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SEDE PLANETARIO DISTRITAL,

(MUSEO DE ARTE MODERNO DE BOGOTA,

UN INVENTARIO PARA UNA DICUSION QUE NO TUVO LUGAR"

BERNARDO ORTIZ

"COLOR,

Ei martes. o iay 7 de ta
4 ~ noche, se inaugurard, en.el
Museo de Arm Moderno de

Bogota. la e\pOsl(IOT‘I Lituli-
da-Color, 'a cual recoge- 63
. 1mpmlantes¢rabamsmﬁzx-
dos a partir -de 1950 por-56
consagrados artistas porte-

-

La exposwwn ‘Coiar

Olros artistas nspirados en
ee@ MOoVimiento. con =
man Bluhm,
Sam Frantis. Helen Fran-
.kenthale Al-Held..y An&o—
nio- T D
los mas. reconocxdos armtas

en_la_exposicion se encun-

8 amerlcanos y europeoq
i -i——La apert
dplamda hasta el martes 25,

»'lacién inaugural ‘tiene- tugar

.teriormente a-otras Cfudades
de” Latihoamérica, fue orga-

" Ne, curador de pintura y es-
. cultura del’ Museo de ‘Arte
Noderno de Nueva  York,
B -bajo los auspicios del Con-
. sejo Internacxonal de] mis- -
i mo MUSeo X -t

La. mueeztm !lUbH‘d pfm.u:
= _JEaTmeme sobre 1a rica varie-
- dad en-el uso de! color en

sente lexm gile nd_exis.

~por difictltades de lranspor»'
-le. La muestra, cuya presen- -
A__n_Hngtaﬁpe:re GUE-ird-pds-— - - -

‘nizada. por. Kynaston McShi- -

- muestra: v

- demuestrena@peeees diféren-

tran Josef Albers y otros se- .

e Ser— guideres- de la _abs(raccion Museo de

_geométrica, como.Burgoyne.
Diler. Alexander Lxhermdn
Y l-ntz Glarner. AN

El color primordxal

Los T,,Jnaes&res BUTOPEDS -
Corneille, "~ Lueio - Fontana, .
Yves Kﬂem “ye chtor Vasare-:
ly consagrados ‘iniversal-

mnte estan |nrllnxdmnn 15

Piero Dorazm*

se inaugura el martes

ideas. ])(‘clbllldddt\ v Leml &
Glorta Zea.-de Urlbe ex-
presa claraniente la impor-
. tgacia de la muestra—cuando
- MOS permitira pro-
;\fundlzar en nuestros conoci-
“MIENtos: V- nuestra-experiens—
cia de Imturwl
_Arte Moderho. -
(On{mua - demuestra—con-es- -
la exposicion_que strabaja_a
ivel de realizaciones no de
b?ﬂW demos
. ramos gl art
pulsamOS dentro X fuera deJ <
“pais-Su-apretiacién y; simul-:
s laneamente;; mfcrmamos ;
Colombia, con7.la
—génte cahdad\snbre.

Johns, Roberto Rauschen:*

‘berg, Roy Lichtenstein y An-

U dy Warhglraunque sus obras:

También - Ja%per :

arroUo artistico” .
panes del mundo” =
"‘Celor" estard a-la_visfa -
dél , piiblied bogotana: (habra

- ~adem;a§#rs;t§}s~guaamsp—

tes en-el-contemporaneo uso &dlewlaaexpesucxén)%aaﬁ g

del (,0101' Desde IUego _artis-

L un elememo pnmordmi_de;—leh—cleL Museo en el PJrane- -

La medxados del mes de mar- :

te ‘alga asi como el color pl-
r0, 0 la forma pura, la inten-
cion ha sido la de dar una -
idea -de las numerosas’ posi-
bilidades, diversas condicio-

se han empleado en la pin-
lura reciente, particularmen., .
le en aquelld que sefenfom

nes v variadas. técnicas. que —hatlams represeniados. en Ta

s trabago como Gene Davis,
Ellsworth  Kelly, "Morris
_Louis, Kenneth .Noland v
Jules Olitski, Richard Smith
v Frank Stella también s

muestras:

mas del eo!or Lomo

el color Lomparta la carga
-f———de la_originalidad” - eseribi -

. en-e catdlogo de-la exposi-
cién McShme uno de los
mas dxstinguxdo_s argumenta-
dores del arte ‘internacional
contemporaneo.

Parte prominente - de la
muestra esta dedicada al ex-
presionismio abstracto nor-
teamericano, ejemplificado
por Adolph Gotlieb. Hans
Hoffmann, Willem de Koon-
ing, Robert Motherwell, Bar-

E—hunrldack*?

tarlo Dnsmtdl

Ld_ f—‘\nﬂxl( 100 nn\p_l,e_n -
hacia—o, ademas. ol Tas rt slas

ruel Riley,

Dan Chnstensen Ronﬂ?aws
-Qnl

- a— ILL

‘22 AFP) El Papa Pablo VI
“hizo hoy aqui su “dutocriti-

yv_ta d

- R
OUT LCWILL, DT n.t

rra; -Robert Swain, Richard

Mardo o
wiart ucu

Robert Ryman, Richard Se- - 1A,

P 5
Cu_ y—ta—de—ta—-Curia-roma--

*ante unos 3.500 carde-
nales prelados, sacerdotes

TuLUe Yy _Peter Young; -asi==y Laices—de dicha- curia. — -

como trabajos de otros ar-
tistas que, como Daniel Bu-
ren, Friedel- Dzubas—Paul-
Feeley, Robert Goodnough,
John Hayland, Ralph Hum-
prey, Alfred Jensen. Robert
Mangold, John McLaughlin,
Ray Parker, ' Larry Poons,
Leon _ Polk Smith v Iohn

* “Sentimos, - hasta estar
confundidos.de ello, 1a des
-proporcion- _entre—-nuestra—
vocacion y mision, inmere-
cidas, ‘sublimes, terrihles e -
inefables y la pequeiiez de
nuestra persona”. :exclamo
el Romano Pontifice, con
voz Lemblorosa.

T nell _Newman, . Jefe!—rseaneﬁ—WJaiake;

Hack, Mark _Rohko v por

conformacion con diferentes

.ALUHUTDUYQH a su -

“Quizas deberiamos decir.
con ¢l centurion: “Sefor. yo
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Antoni Tapies
Lucio Fontana
Yves Klein

Enrico Castellani

Corneille (Corneille Guillaume Beverloo)

Diller Burgoyne

Paul Fol Friedel Dzubas
Peter Young ey Dan Christensen

Bridget Riley Alexander Liberman
Victor Vasarely Ralph Humphrey  Alfred Jensen | eon Polk Smith
Norman Bluhm Robert Goodnough  Rabert Swain
Joseph Albers ~Sam Francis John McLaughlin | Fritz Glarner
Jules Olitski.  Robert Mangold Piero Dorazio
Willem De Kooning Larry Poons -\ oo Davis
Hans Hofmann Jackson Pollock . Ron Davis Richard Smith
Adolph Gottlieb Ray Parker AN
Mark Rotfko Richard Tuttle

Robert Mothervell g er Rauschenberg Ellsworth Kelly
Helen Frankenthaler. . Jasper Johns\. "\ \ Robert Ryman John Walker

Frank Stella Brice Marden

Daniel Buren

Sol Lewitt

Roy Lichtenstein
Andy Warhol

Richard Serra John Hoyland




Esta exposicidn, Color, fue concebida originalmente
como una amplia encuesta destinada a demostrar
el desempeno radical y las principales innovaciones

que han dado a la pintura del ultimo cuarto de siglo
unariquezay emocion que sb6lo pueden ser admiradas
por su intrepidez creativa y energia, incorporadas a
menudo dentro de una simple expresion de belleza.

Parecia esencial presentar una exposicion de
esta clase, ya que dados los diversos proble-
mas de su organizacion, era necesario enfo-
carlos nitidamente y darles coherencia, para
permitir, quizd, que un publico mds amplio
aprecie los logros recientes del quehacer
artistico. Por lo tanto, el componente comun,
el Color, y su empleo como principal determi-
nante de la organizacién pictérica, se convir-
tieron en el drea principal de concentracion
para esta muestra.

Esto, naturalmente, permitié larepre-
sentacion en esta exposicion, de muchos de
los maestros ya reconocidos del arte moderno,
pero también la inclusion de los artistas mas
jovenes y algo menos conocidos, pero todos
bien logrados y todos dedicados a contribuir
valiosamente al arte de nuestros tiempos.

Puesto que no existe algo asf como
el color puro, o la forma pura, la intencién
ha sido la de dar una idea de las numerosas
posibilidades, diversas condiciones y variadas
técnicas, recientemente empleadas, particu-
larmente, en aquella que se enfoca hacia los
complejos problemas del color como tema y en
aquella que insiste en que el color comparta la
carga de la originalidad.

El Color, utilizado en su propio bene-
ficio—el color por el color—y como instrumento
de la sensibilidad, ha sido una parte principa-
lisima de la revolucién de la pintura moderna.
El artista contempordneo ha sido muy cons-
ciente de que los componentes esenciales de

la experiencia visual y estética brotan de la

interaccién del color en el plano pictérico y de
la del impacto del color sobre el espectador.

Aungue en ocasiones el contorno, o
forma, y la linea son de primordial importancia,
el problema de la composicion estd articulado
y delineado por el uso del color. Es imposible
explicar aqui las diversas teorias del color y de
la percepcion, pero es necesario sefalar como
las diferentes propiedades del color, por ejem-
plo, los valores, matices e intensidad, —puros,
brillantes, cdlidos, suaves, frios— pueden
afecta al espectador. La experiencia del color
es infinita.

La aplicacion del color a un plano
produce sutiles fluctuaciones, tactilidad, y
a menudo sus accidentes pueden darle a la
superficie pictérica una aparente simplicidad.
El resultado, de hecho, puede ser mucho mds
complejo. El expresivo y poético vocabulario
del color, cuando se le da estructura mediante
el gesto de una pincelada (exuberante o res-
tringida), o goteado, o fumigado, o mojado, o
corrido, puede dar una claridad, brillo o inten-
sidad que solo requieren apreciacion.

Gracias al entretejimiento de los
colores o mediante la asercion del monocromo,
el observador puede con frecuencia derivar
hacia el lirismo, la austeridad, el intelectua-
lismo o hacia el ritmo que ha quedado imbuido
en el proceso de creacién de la obra picto-
rica, para hacer una presencia que puede ser
radiante, compleja, ocasionalmente extrema,
pero casi siempre bella.

En este privilegiado contexto de
Color, presentamos ahora un aspecto esencial
de la creatividad y la vitalidad del gran arte de
nuestros tiempos, partiendo desde la heroica
generacion del expresionismo abstracto, hasta
llegar a aquellos que han insistido en la geome-
tria, y hasta las innovaciones de nuestros dias
en conceptos y medios, lo mismo que hasta
quienes se han concentrado enteramente en el

color —color sin contorno y sin formas.

Kynaston McShine, 1975
Introduccion al catalogo de la exposicion
“Color”
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LA PINTURA ABSTRACTA
COMO CAMPO DE BATALLA

/ / (ENTIENDE LAS CONSECUENCIAS
| / DE LA ESTRATEGIA DE LECTURA)

LA DISCUSION DE LO /
GENERICO Y LO ESPECIFICO /

LAS PINTURAS COSAS

pdg. 13

pag. 7

/ /
EL ESTILO Y LA VO0Z /
(COMO FICCION) /

pags. 5y 17 /
VOLVER

hasta el tema es sospechoso -~
pag.7y 20 ~

confia en una forma de institucionalidad
que no existe como él cree

N

PARECE UN PROBLEMA
DE CONTENIDOS
(DENTRO DEL MARCO
DE CADA PINTURA)

N
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(resulta irénico ver la muestra en el planetario de Bogotd) pdg. 6
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UNA ACUMULACION DE \
GESTOS/PROCESOS QUE SE PUEDEN
VER SIN LA JERARQUIA CONVENCIONAL \
\
/ UNA VUELTA DE TUERCA  &°°posible recuperaruna
o — estrategia critica formalista apropidndose
- = = SOBRE EL FORMALISMO irénicamente del “materialismo”?
— - b N
N
N\
pdg. 23
transformar el \
“producto cultural” \
en simple cosa; en materia prima \
I
/
tomarse los medios |
de produccion (aun si las condiciones de
circulacion no son dptimas) /
/
T~ — / REVISTA A9 “REHACER LO HECHO” pag. 22-27
- ~ / UNA IDEA MISTIFICADA DE HISTORIA
IS y IMPIDIO ESTA DISCUSION
= ~ “;qué significa perder una guerra?”
h ~ / (W. Benjamin)
el valor de culto pdg. 8 / pag. 14

MARTA TRABA: [“COLOR” ES HISTORIA

_(pensar en lo que declara este tftulo)
/
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El propietario de una sabana “King Size”, de rrayas narranjas y blancas, ‘no le da
ninguna significacion al color, ninguna significacion a la forma porque quiere llevar
el arte hasta sus ultimas consecuencias’.

- Clemencia lLucena, 1975



El Museo de Arte Moderno de Nueva York ha cumplido,
con la exposicion “Color” realizada en el Museo de Arte
Moderno de Bogota, la primera etapa de su itinerario
por cinco ciudades de América Latina. No les basta a
los cerebros de esto condenar al pueblo norteameri-
cano a la afrenta de ver exaltadas como geniales las
obras de esta muestra: hay que saturar al mundo con
tales engendros en desarrollo de la politica colonia-
lista de esclavizar y embrutecer a los pueblos. Los
directivos norteamericanos dicen que su pretensién es
“mostrar las principales innovaciones que han dado a
la pintura del altimo cuarto de siglo riqueza 'y emocién”
(entiéndase pintura como pintura del imperialismo),
que “esperan que “Color” pueda tener el efecto de con-
tinuar una creciente apreciacién del arte contempora-
neo” (entiéndase apreciacion como penetraciény arte
contemporaneo como arte imperialista), y que el mon-
taje de esta exhibicion “es el resultado de esfuerzos
iniciados hace algunos afios” (esto es exacto).

Resulta sumamente tonificante el hecho de que
“Color” es una muy estudiada seleccion de las
obras mds representativas del arte del impe-
rialismo. A sus promotores y organizadores los
animé la idea de mostrar lo mejor que tienen y lo
consiguieron. Lo mejor que tienen, cuidadosa-
mente escogido, es esa ofensiva acumulacion
de basura que tan profundamente impresioné a
la intelectualidad reaccionaria de nuestro pais
y la movié a las mds obsecuentes declaracio-
nes. Recordemos algunas: “es una exposicion
espléendida que nos deleita y nos enriquece
espiritualmente”, “es una muestra que deberia
hacer historia”, “es la exposicion mds impor-
tante que ha habido en Colombia”, los artistas
de “Color” son “nada menos que los grandes
maestros contempordneos”, “su generoso pro-
posito es darle al hombre el acceso a un uni-
verso radiante”.

Para “ilustrar” al publico, al lado de
cada obra los organizadores de “Color” pusie-
ron una tarjeta “explicativa”. Veamos ejemplos:
cuando la obra consiste en pegotes y manchas
de pintura, la nota dice que el autor “ha encon-
trado su mds honda expresion trabajando den-
tro de una técnica no conformista, en la que deja
correr el incidente espontdneo”. Si la obra es un

pedazo de tela amarillo, la tarjeta nos aclara

» o«

gue este “genio” “encara los problemas del arte
de una manera independiente”. En cuanto a un
lienzo rojo con dos rayas negras, hay que admi-
tir que el autor “quiere, a través de su pintura,
causar un gran impacto espiritual y penetrar en
el misterio del universo”. Unas rayas, blanca y
negra, sobre un fondo café, revelan “un estilo
maduro que se caracteriza por rectangulos
flotando en fondos unificados de color”. Otras
rayas (un motivo muy socorrido), esta vez gri-
ses, son el medio por el cual el autor “busca
la incuestionabilidad del plano”. De un lienzo
pintado de color marfil la nota “diddctica” nos
dice que “el interés de su autor por el color y
la pintura lo condujo a independizar los valo-
res sensibles del color en diversas situaciones”.
El autor de un trapo verde arrugado, fijado a la
pared con tachuelas “es un artista conceptual
que trata la pintura como tela coloreada”. El
propietario de una sdbana “King Size”, de rayas
naranja y blancas, “no le da ninguna significa-
cion al color, ninguna significacion a la forma,
porgue quiere llevar la obra de arte hasta sus
Ultimas consecuencias”. El panorama se com-
pleta con la obra titulada “Linea recta roja que
parte del medio de la pared izquierda, de cual-
quier longitud”, cuyo autor no pudo venir pero

delegd en otro la delicada responsabilidad de

pintar en el Museo de Arte Moderno de Bogotd
una linea recta roja que partia del medio de la
pared izquierda y tenia algo mas de un metro de
longitud. No estaba acompaiada de ninguna
nota “explicativa”.

A falta de mensajes histéricamente
vigentes, que so6lo pueden transmitir las cla-
ses sociales mds avanzadas, las que jalonan
la historia, el imperialismo norteamericano
comunica, a través de la produccion de estos
artistas y de sus discipulos en Colombia y en el
resto de las neocolonias, el caos, el vacio y la
podredumbre que crecen en su interior. Pero no
todo lo relativo a esta exposicion es malo. Hay
algo sumamente bueno, y es que se trata de un
importante material de ensefanza en sentido
negativo. Todo lo reunido alli es nocivo y deca-
dente y es, al mismo tiempo, lo dicen sus pro-
pios apologistas, lo mejor que tienen. Resulta
pues muy beneficiosa la muestra para la revo-
lucion. Utilizando conscientemente a esos
maestros por ejemplo negativo, profundizando
en el conocimiento de su naturaleza de clase y
en sus métodos avanzard la lucha contra ellos.
El pueblo sabe que esos artistas se han colo-
cado en una posicién hostil frente a él, que sus
obras reflejan y promueven intereses opuestos
a los suyos, y comprueban que ellos combaten
todo lo que él apoya y odian todo lo que él apre-
cia. Y los artistas decididos a servir al pueblo
saben que el arte revolucionario no surge ni se
desarrolla espontdnea y apaciblemente, sino
en lucha con su contrario, el arte reaccionario,
siendo esta lucha una condicion indispensable.

No puede verse pues en “Color” sola-
mente el aspecto de la agresion cultural del
imperialismo sino también, y principalmente,
su descomposiciéon y debilidad crecientes. Al
tiempo que oprime a los sectores atrasados
del pueblo y vulnera nuestra independencia,
ese arte socava también sus propias bases
contribuyendo a educar por ejemplo negativo
a las masas revolucionarias que desentranan
su contenido clasista reaccionario, calan su
veneno y se arman de nuevos y mas profundos
conocimientos para la lucha por su destruccion,

lo que hace parte inseparable de la causa de la
liberacién nacional.

“Color” una ensefianza por ejemplo negativo.
Clemencia Lucena, Vivencias, Cali, julio de 1975
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En 1930 Walter Benjamin escribe una resefia de un libro edi-
tado por Ernst Jinger (War and Warriors). El titulo que Benja-
min le da a su resefia es Theories of German Facism. Benjamin
empieza el texto citando una frase de Alphonse Daudet: “El

automobil es la guerra.” Le sorprende el materialismo intuitivo

esdteeemiomes S QUE SIGNIFICA PERDER UNA GUERRA?!

Esta sorprendente asociacion de ideas estaba basada en la per-
cepcién que tenia Daudet de que hubo tal incremento en aparatos
técnicos, fuentes de poder, tempo, y demds que las vidas privadas
no pudieron ni absorberlo completamente ni utilizarlo adecua-
damente pero que no obstante exigia una justificacién. Se justi-
ficaban a si mismos en la medida que se abstenfan de cualquier
interaccion armoniosa en la guerra, cuyo poder destructivo pro-
veia evidencia clara de que la realidad social no estaba lista para
hacer de la tecnologia un érgano suyo, y que la tecnologia no era
lo suficientemente fuerte para dominar las fuerzas elementales de
la naturaleza.®

Benjamin estd enunciando una tesis sobre las cosas
—sobre las cosas que estdn a la mano; sobre un carro, una
mesa, una silla, un televisor, una impresora, una sébana. La
tesis se puede desglosar en dos partes. La primera, que la
forma de las cosas determina la manera como la gente inte-
ractla con esas cosas. La segunda, que esa interaccion debe
ser el punto de partida para una apropiacion critica de la reali-
dad. Sélo asf el critico estd actuando al escribir.

Precisamente eso es lo que ataca Benjamin del libro
editado por Jinger. Son ensayos sobre la primera guerra mun-
dial que intentan dibujar esa guerra y sus guerreros con un pin-
cel “gentil y gallardo” para alejarla de la cruda realidad —tec-
nolégica— de las trincheras, el gas, las ametralladoras y los
bombardeos. Junger estuvo en las filas del ejercito derrotado.

Por lo tanto resulta un tanto asombroso encontrar,
en la primera pdgina, esta afirmacién: “resulta secundario en
cudl siglo, por cudles ideas y con qué armas se peled.” Lo que
resulta mds asombroso de esta afirmacion es que su autor,
Ernst Jinger, adopta asf uno de los principios del pacifismo
—de hecho, el mds cuestionable y abstracto de todos sus prin-
cipios. Aunque para ély sus amigos esto no se basa tanto en
un esquema doctrinario, sino en un fuertemente arraigado —y
bajo cualquier esténdar de pensamiento masculino— misti-
cismo impio.*

Lo que ataca Benjamin es que Junger intente separar
el acto de luchar en una guerra de la realidad material de esa
lucha (parte uno de la tesis), y por lo tanto impida una apro-
piacién critica de la guerra. El resultado para Benjamin, es una
mistificacién vacia de esa guerra. Que sea Junger, un aleman,
quien ponga en marcha esta mistificacion es doblemente com-
plicado para Benjamin.

¢ Qué sigintifica “ganar” o “perder” una guerra? jQué

punzante el doble significado de ambas palabras! El primero,

mas literal, ciertamente se refiere al resultado de la guerra,
pero el segundo significado —que crea ese peculiar espacio
vacio, la caja de resonancia, en esas palabras— se refiere a la
guerra como un todo y sugiere que su resultado también altera
el significado que se mantiene entre nosotros. Este signifi-
cado dice, de alguna manera, que el ganador se queda con la
guerra; el perdedor la extravia. Dice que el ganador se anexa
a si mismo la guerra, la hace su propiedad; el perdedor ya no
la posee mds y debe vivir sin ella. Y no sélo debe vivir sin la
guerra per se; también sin cada una sus subidas y bajdas, sin
cada una de las movidas mas sutiles de su ajedrez, sin cada
una de sus acciones mdas remotas. Ganar o perder una gue-
rra penetra tan profundamente (si seguimos el lenguaje) en el
tejido de nuestra existencia, que nuestras vidas se enriquecen
o se empobrecen de simbolos, imagenes y fuentes. Y como
hemos perdido una de las mdas grandes guerras en la historia
del mundo, una que involucraba toda la sustancia espiritual y
material de un pueblo, podemos dar cuenta del significado de
esta pérdida.’ —Aunque es doblemente complicado, porque la
guerra perdida ya una vez en el campo de batalla, se pierde
otra vez al negarle al lenguaje la posibilidad explorar la rea-
lidad concreta y material de esa pérdida. Reemplazando esa

realidad concreta con nociones vagas y abstractas.

-

1 Por Bernardo Ortiz
2 Benjamin: pag.312
3 Idem.“This surprising association of ideas was based

on Daudet’s perception that there had been an increase in tech-
nological artifacts, in power sources, in tempo, and so on that
private lives could neither absorb completely nor utilize adequa-
tely but that nonetheless demanded justification. They justified
themselves in that they abstained from any harmonious inter-



play in war, whose destructive power provided clear evidence that social reality was not ready to make
technology its own organ, and that technology was not strong enough to master the elemental forces of
society”

4 Ibid., pag. 313. It is therefore quite astonishing to find, and on the first page at that, the sta-
tement:“Itis of secondary importance in which century, for which ideas, and with which weapons the
fighting is done.” What is most astonishing about this statement is that its author, Ernst Jinger, thus

adopts one of the principles of pacifisim —indeed, the most questionable and most abstract of all its
principles. Though for him and his friends this is based not so much on some doctrinaire schema ason a

deep-rooted and —by all standards of male thought— really rather impious mysticism.

5 Ibid., pag. 315. What does it mean to “win” or “lose” a war? How striking the double meaning

of both words! The first, manifest meaning certainly refers to the outcome of the war, but the second
meaning —which creates that peculiar hollow space, the sounding board, in these words— refers to the
totality of the war and suggests how the waris outcome also alters the enduring significance it holds
for us. This meaning says, so to speak, the victor retains the war; the vanquished misplaces it. It says,
the victor anexes the war for himself, makes it his own property; the vanquished no longer possesess

it and must live without it. And he must live not only without the war per se but without every one of its
slightest ups and downs, every subtlest one of its chess moves, every one of its remotest actions. To win
or lose a war reaches deeply (if we follow language) into the fabric of our existence, that our whole lives
become that much richer or poorer in symbols, images and sources. And since we have lost one of the
greatest wars in world history, one which involved the whole material and spiritual substance of a people,
one can assess the significance of this loss.

MUSED DF ARTE MODERND NUEWA YORK
MUSED DE ARTE MODERND BOGOTA O.E

Fadewra B & Men PO

“hacemos
arte

pﬁ inCIO'ﬂ.II director general Jaime Gutiéme: Plaza
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En 1975, Clemencia Lucena describe una pintura de Daniel
Buren como “una sdbana “King Size”, de rayas naranjas y
blancas.” La descripcién resulta chocante precisamente por
que una pintura de Daniel Buren es también eso: lineas de 8.7
cms de ancho pintadas de colores brillantes, como las de cual-
quier sébana. El texto de Lucena es una critica a la exposicion
Color que el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA)
mandé al Museo de Arte Moderno de Bogotd (MAM) en 1975. No
es dificil imaginar que un lector del texto lo rotule rapidamente
como un asalto ideoldgico, y por lo tanto estrecho sobre una
exposicion de la que alguien dijo en su momento “No recuerdo
haber visto en Colombia otra exposicién de igual significado
sobre arte internacional contempordneo.”® El argumento princi-
pal del texto estd condensado en el pendltimo parrafo.

Pero no todo lo relativo a esta exposicion es malo.
Hay algo sumamente bueno, y es que se trata de un importante
material de ensefanza en sentido negativo. Todo lo reunido allf
es nocivo y decadente y es, al mismo tiempo, lo dicen sus pro-
pios apologistas, lo mejor que tienen. Resulta pues muy benefi-
ciosa la muestra para la revolucion. Utlizando conscientemente
a esos maestros como ejemplo negativo, profundizando en
el conocimiento de su naturaleza de clase y en sus métodos,
avanzara la lucha contra ellos.

Lo que propongo es un ejercicio de lectura: ;qué pasa
si uno escoge preguntar por lo que hace el texto y no por lo
que dice? Si, es un ejercicio que corre el riesgo de entrar en el
viejo problema de la forma y el contenido. Y si, por eso mismo,
también corre el riesgo de neutralizar el contenido politico de la
critica de Lucena. Pero afirmo que el riesgo vale la pena porque
paradoéjicamente puede restituir la potencia critica del texto.
De los cinco parrafos que tiene “Color”, una ensefianza por
ejemplo negativo, es el tercero el que hace la critica. Y eso que
hace Lucena es simple: toma decisiones deliberadas acerca de
coémo hablar de la exposicion. De cémo representarla. Decide,
por ejemplo, no nombrar a ninguno de los artistas. No nombra
a Sol Le Witt, ni a Daniel Buren, ni a Lucio Fontana, ni a Jasper
Johns, ni a Jackson Pollock, ni a Mark Rothko, ni a Frank Stella,
ni a Robert Motherwell, ni a Brice Marden, ni a Barnett New-
man, ni a Ellsworth Kelly, ni a Yves Klein, ni a Willem de Koo-
ning, ni siquiera a Andy Warhol (del que habian expuestos dos

Maos, tal vez los Unicos cuadros “figurativos” en la exposicion).

Los artistas son anénimos “autores”, genios —entre comillas—,
o “propietarios” de cosas que estén en la pared principalmente.
Y para convertir las pinturas en cosas puestas en la pared

las describe como eso, como cosas y elude cualquier palabra
mistificadora. Habla de “pegotes”, “manchas”, “pedazos de
telas amarillos”, “rayas”, “trapos verdes” y “sdbanas “king
size”. Todas estas decisiones rompen la jerarquia del espacio
de exposicién. De esta manera puede darle a las fichas de las
técnicas de las obras (que decribe como “notas”, “tarjetas
“explicativas”, “notas “diddcticas” y “notas “explicativas”) la
misma importancia que a las obras. Y esto precisamente revela
una idea clave: gue una exposiciéon es un agregado de cosas,
una constelacion de objetos, en Ultimas una puesta en escena.
Que esa puesta en escena no tienen una verdad detrds, que su

texto es también una representacion.

[

6 Por Bernardo Ortiz
7 Lucena pag. 36
8 Ana Mercedes Hoyos en El Tiempo, marzo 22 de 1975
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La operacion de Lucena es también un ejercicio de lectura. Hary E J E R C I C I 0 D E L E CT U RA

un problema que pasa desapercibido cuando se habla de “l
pinturas, o exposiciones de pintura, para ser mas preciso. No
parece que hubiera nada de malo con eso. De hecho es lo que
se espera de las disciplinas discursivas que dan vueltas alre-
dedor del arte. El problema es que la palabra “leer” designa
una accién que es ante todo la puesta en escena de una meta-
fora: que la superficie de una pintura es como la superficie de
una pdagina impresa. O si se quiere ser mdés preciso, en el caso
que concierne a estas notas, que las paredes con pinturas y
fichas técnicas son como la superficie de una pagina impresa,
y por lo tanto pueden ser leidas. Es decir, pueden ser traduci-
das a un discurso que estd ya alli, en esas paredes, y que sélo
necesita ser descifrado.

La critica empieza con una decisién acerca de como
interactuar con eso que va a ser criticado. La lectura, por
ejemplo, es una forma posible de interaccién. Tal vez la mdas
légica cuando la critica va a ser impresa. Pero no por eso la
Unica forma posible. Cabe suponer que un cambio de medio
exigiria también pensar en otras formas. Cambiar la “lectura”,
por ejemplo, por el “registro” —en el caso de un medio audio-
visual. Ambas palabras entre comillas. No cabe duda que en
el caso de Lucena, su decision de como interactuar con esa
exposicion es deliberada. Su lectura desnuda esas obras, les

quito todo el ropaje que impide verlas como lo que también

» o« » o«

: “pegotes”, “sabanas”, “pedazos de tela”; y para hacerlo
tiene que construir un lenguaje que haga pedazos el espacio
fantasmagodrico que ha construido en torno a ella el discurso
sobre la pintura abstracta.

En el titulo de su critica a esa misma exposicion,
Martha Traba declara de entrada que ese espacio fantasma-
gérico queda a salvo: “Color es historia”. Por eso mismo el
lenguaje que utiliza Traba resulta tan opuesto al de Lucena.
Aun si Traba insinta la importancia de entender que las obras
expuestas en Color responden a las particularidades de un
contexto especifico —el norteamericano—, hay una confianza
en la estabilidad objetiva de los valores pictéricos que se tra-

duce en un tono condescendiente y por lo tanto inofensivo.

-

9 Por Bernardo Ortiz



..Personalmente, me importa un bledo este color...
-Daniel Buren, 1967
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El poeta John Ashberry cuenta una anécdota sobre Carl André.
El escultor instald unos penascos enormes a las afueras de
Hartford, Connecticut. La gente le preguntaba a André que
coémo podian estar seguros de que esas piedras, esos pefas-
cos, no eran una estafa. Como estar seguros de que fueran
the real thing. La respuesta de André desconcierta a Ashberry;
el escultor acepta que él mismo podria estar estafandose:
“Yo mismo me podria estar estafando. Si los estoy enganando
entonces yo me he engainado. Es posible.” Para Ashberry esta
declaracién era importante porque reconocia explicitamente
que el arte contempordneo puede estar fundado en nada, y
esa posibilidad es precisamente lo que resulta conmovedor —a
veces—, del arte contempordneo: que alguien haga un esfuerzo
inatil.

Aunque la posicion de Lucena es totalmente contraria
a la de Ashberry, la forma como estd construido el texto per-
mite tomarse en serio, aunque sea por un momento, la posibi-
lidad de que una pintura de Elsworth Kelly (“un pedazo de tela
amarilla”) sea nada. En ese sentido el texto critico estd involu-
crdndose directamente con la obra (estd actuando en los tér-
minos definidos por Benjamin atrds). No la estd poniendo entre
comillas, intentando discernir cudl fue la intencién del artista,
o dandole un significado al amarillo, sino que se estd tomando
muy en serio ese “pedazo de tela amarillo”. La posibilidad de
gue la obra sea nada se mantiene intacta. Paradéjicamente
el valor de una buena parte de las obras exhibidas en Color
descansa precisamente sobre esa posibilidad —Stella, Kelly,
Buren, Warhol, LeWitt.

I
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El Tiempo, febrero 16 de 1975
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se de todo. 3ya que mediacte
el andlisis de la iegisldcion
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empezamos

p;ulu de! iunes 17 de febrero,
un centenar -de alumnos, en
cuatro—-niveles comenzara—-a
recibir ciases; un amplio pén-
sum, de cinco semestres, que
abarca desde historia del arte
Y _psn(:o-pedag,o“m hasta antro-

Cbricnde las puerias del Colon,
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agosio,

* La Sinlonica
—cCual ¢s la situacion _ac-
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el proxima

_poleg-la-y-ﬂetodologra"‘im “Fegiamento gie buseca aca-
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legios v escueias uma concep: —¢Xistepte entre la Orquesta,

cion mucho mas actualizada
de lo que debe ser-la-aprecia-
cién del arte. Por otra parte;
ia escuela de arte dramatico
taiibién iniciara-labores el

bar malestar
)7
conseguir, por medio de la
claborucion de institutos des-
“Contraiizados, la ayuda finan-
Clera necesaria para atmentar
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de lebrers. Se has inserito D¢ toados modos. ia tempora-
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de cuerdas de ia Orquesta. Pa-
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puede decir al respecto?

Zy ha sido invitada el direcior

H_hemns_psnsaﬂums_ﬂg_g_uo Daniel Lipton y para los

dades del pais: Barranquilla, sion de Impuestos del Distri- pais.. Li coleccién popular, perando, de este modo; sus va-— - -
- Bucaramanga, Mvdelhﬂ Ca‘h Y io.sresolvie modificar- radical- aue aparzcera ahora una vez lores mas auténticos y. divul-
Bo“otd “——-menle-su_modus Opefﬂﬁdl Pri- por mes. y cor_un_precis mo gando aspectos poco ° conoci-
==y ”’ﬁ?ﬁ'—ﬁﬁfﬁiﬁ-—mm_tomuﬁma o patitdeT=Tayor do $ 10.00. coentd e dos, rartrclparan—en—eﬁos-‘-'—
en Bogota, ¢n la’ cual foma— nara-ningin espectaculo; se- tre sus primeros filulos. con grupos en represenfacién de
rim parte ltos grupos clegidos  gundo. su labor consistird tan obras de Gerardo V&encia y cada una de las 4 zonas fol-
en las muestras 1'egmnales_ Y, .solo en clasificar los espec- Estanislao Zuleta sobre Tho- . cloricas en que: se halla - divi-

““Usfaravtomp_'uc =

atencién, pri-
colombiano.

cesario prestar
mero.  al teatro

no gueremos negar. ni ‘deseo tmre  Probablemente uno de
nocer, la fecunda Importancia; Telios  sea nombrade  director
de muestras mtemacnonales de i Urquesta. -

pero cn. -esa seljﬂ@q_ queres Impuestos

mos ser. priméro, nacionalis- " “Que pasos ha dado Col-
tas. Por. esd, el Festival-de ﬂc___gumnd en lo veferente a la

conciertos del 4 v 11 de abrii
vendra ¢t espanol Garcla Na-

Teatro, que junto. eoii el viar —clab.lncacum de espectaculos?

je del-Salén- Nacional - -de-Artes-== —Bl Corsejo

de Seleccion

Visuales, s, creemos,: uno, de - \mmm del cual forman par-

los vehicufos mas eficaces pa-
ra descentralizar --la,. cultura,

pas. Primero, muestras 1eg|o-
" nales simultaneas én chico=tiu-

tercera etapa, da gira de dns
Zrupos seleccl

de todo el pais. En_dichg- fes-

forma: amplia =y
totlos- los- grupos teah‘ales exis- -
tentes actualmente en "¢l pals.

—<Que pasa en cl *-'I'ééh‘o
Colon?

—Com¢ “bien-sabe 1a’ oplmfm
nacionas la obra de restau-.
1ac16:: estaba ya en la mitad,
faltando 11 ml]lon‘es de’ pesos.-
La direccion del. Insntutn ya~

el
- presupuestal . de lo que falia

" consiguié dicho dinéro ,y. la .-
Facultad de:

rie v - rqmtec-
tura de la Umversndad ‘Nacio-
nal a cuyo cargo ~ha estado
estudio fanto fisico - como

B=—rio de -Hacienda,

v sera, también, ia encargada

- de coneluir <estos- trabajos. Asi)
_que’ oqperamnq __mlmlill}; 1'ea_

t¢ no solo Coleultura sino tam-
sbién un delegado del ministe-
un.-delegado
-del ministerio de Comunicacio-
‘nes v un delegado de la Divi-

“taculos de acuerdo con um eri-
ﬂdQS a traveS‘—tcmo cientifico y enllural.

“Tn vista de gue los empre-...

tival,. -podramw:-parficipar. " el sarios se quejan del impues-
demucratwa“m a los espectaculos.

se llegd
“a la conclusion de gac hay que
.revisar las normas de los im-
puesios. Por lo tanto Coleul-
. tyra, Coldeportes 'y el- Distri-.
fo han formads una comisién
que estudiara dicho asunto pa-
,ra pi'oteger. asi, tanto los es-
peclécu]os como a los espec-
tadores’. =
‘ ~“Los libros.

S~ hian sespendido las pu

blicaciones del Insmuto t-Pol
.qué?
—La_ _ nueva

“del - Instituto realizd - un estu-
dio muy deiallado sobre la
Coleccién Popiilar fendiente 'a
determipat las causas por las

)

~ ~ Fernando -

- —Poesia™“agropan sustrabajos lores y tem

administracién. —una-seleceién de memasJ&AlrdepocmdeeLpaw—

mo el- desal*mlloru]tinﬂ‘de

blano de Cultura, manifesté en reporta]e excfusnvo_
para EL TIEMPO que “Colcultura ya- empleza a

mostrar—realizaciones ~ concrefas
cuales Vha_‘\: aclualmente ,dns comunidad, la culuu'a a mvel

rural, que es a mi modo de -
ver! uny de, los ~puntos, basi¢os-——-
del programa ~de ~Coleultura,
ei Teairo-Colon. los' programas
de TV en asaocio con RTI, el
programa de radio que :“se
iransmite por la. Radio Nacio-

millones de ejempiares en bo-
dega. Como resultado de dicha
evaiuacion  las pub{lcacmnes
del  Institule —Coleccién  Po-

pular, Coleccion de Autores
Naciopaiss v una nueva deno-
_minada. Bibiioteca Basied Cov.

lombiana— reaparecerd baje nal, medios 08 N COMUNICACION —

un riguroso criterio de selec de masas, _quisierac: conelairT - 7
cion, nuevo formato y mas cui- hablando del Encuentro, Fol-

dada presentacién. También clorico Nacional; que: se-Teali- — =
se¢ han cfectuado cambios en zarda en la segunda quincena-

-cuanto—a—tirajes yﬂilsmbuelun:drjuniﬁ——y—nuﬁw {ré~para=dar
con el fin de lograr que dichas a - conocer la- verdadera-cara —
colecciones lleguen a todo el. del folclor colombiano, - recu-

mas Mann y Rubén Sleua Me- -~
jia. & ' T -

“*“La Coleccién de Autoles
Nacionales - comenzaLa~ con. Nos
cuatro “siguientes -titulos: Ver- .
siones poéticas .de .Ofto - de
Greiff con prologo—~de Hernan-
do Valencia Goelkel; una -se-
lecion de ensayos “de; Hernando
Téllez, 6l gran eritico colom- -
biano, que 1nc1uye un buen:nid:
mero_de texto atn no recogi-

didg el pais. Llavos; Regidp------
Andina; - Region - Pacinca ‘*‘Be- T
gion Atlantica- Fmanmadu
el Fondo E
s pular “de ‘|
.~Repubhca Colcultura. ¥ Ya Cor-.. ..
poraciéil _de - Turismo_le
— sentaciones de dichios
que no tieme caracter “compe-
titivo, serviran ‘para la con.
crecion de un archivo. folclo-
rico y preparar -material @i
.dos en dibre: los ensaybos de dactico,- que como, eD,_el._caso:
“Cliarry . Lara. que, _de los diseos: que -prensa Col- = - :
-comr—et—titulo—de—"Lector —de- *culturaﬂncorpnrarén—compasl«—-———u—
colombianos:
=Tna pregunfa ~irivola: -re—_
cientementé en um penddlco

‘acerca de poetas colombianos,
esparioles_ y ]atmoamencanos ¥

varo Mutis realizada por Fer-
nantdo Charry Lara Y J G Cu
bo ‘Borda's -~ B
: Encuentm l’o 16Tico
. no.per.
mite extenderms mas, y hay.
-todavia . muchisimos puntos a
los eutdles podria referirme e

portero - descubrié, . perplejo,”

que
_podria _contar
und_sefioxa de-la
~En. gue {enembs
e } 7 10.€
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Revista OVNI. Afio 1. Edicion No. 15. (Archivo Museo de Arte Moderno de Bogotd). S. F.

"EXTRACCION" / DON NADIE

Que le falta
aunaciudad
tan importante
como Bogota?

‘“’Las grandes ciudades no sélo
pueden vivir de cines y parques..."”
“A Bogota le falta un centro cultural
a la altura de las grandes ciudades..."”

Bogota y su principal centro cultural:
La nueva sede del Museo de Arte Moderno.

El Museo

Sobre la Calle 26, entre las
Carreras 7a. y 5a., se adelanta la
construccidn de la nueva sede del

Museo de Arte Moderno de Bogota.

Estd dotada con un moderno
auditorio, galerias, salas de
proyeccién, biblioteca, cafeteria,
etc. Unas completas instalaciones
que los aficionados al arte y la

cultura disfrutan desde hace
algun tiempo.

CALLE 26

- 7
CAR“‘RA- '
CARRERA 9»

--I
%

CARRERA 10a

Rl

El“Ladrillo”
de Santiago Cardenas

Para financiar la tltima etapa de la
construccidn. la Junta Directiva

del Museo organizé la rifa de una obra

original del maestro Santiago
Cardenas, titulada “LADRILLO”,
que tiene un valor de $120.000.
La rifa se efectuara en Diciembre,
en la sede del Museo.

Por solo $1.250, ademds de la
boleta, la oferta incluye una
litografia numerada de la obra y

el carnet que da derecho a disfrutar
los eventos que el Museo organiza:
inauguraciones, peliculas,
conferencias, seminarios, etc.

También ofrece descuentos en la
compra de obras de arte, libros,
cursos especiales, ciclos de cine,
servicios de cafeteria; y la
inscripcion gratuita del conyuge y
los hijos menores de 12 anos, para
que disfruten todos los servicios
del Museo.

Usted puede
aportar un ladrillo

Puesto que cada persona que

desee pertenecer al Museo, con su
participacion aporta un ladrillo
para la nueva sede, esta atractiva
oferta promete asegurar el

término de la construccion. Asi, las
exigencias culturales de Bogota
tendran una muy efectiva
respuesta: EL MUSEO DE ARTE
MODERNO DE BOGOTA

-




VOLAMTE DE INFORMACIOMN PARA LA CAMPARA

COMPRE UR  "LADRILLO" PARA LA TERMINACION DE LA SEDE DEL

MUSEO DE ARTE MODERNO DE BOGOTA

Para financiar la G1tima etapa de la construccidon del edificio
del Museo, se ha organizado una campafia tendiente a conseguir
fondos, mediante 1a venta de una litografia de la obra "Ladri-
110" del maestro Santiago Cdrdenas por un valor de $1.250.00.
La obra original -cuyo precio real es de $120.000.00- serd sor
teada posteriormente entre las personas que se hayan sunado 2
la campaiia.

Con la afiliacidn al Museo cuyo valor de $1.250.00 obtienen ade
mds de la litografia numerada, los siguientes beneficios:

1. El1 carnet que da derecho a disfrutar de los eventos que
el Museo organiza: inauguraciones, peliculas, conferen-
cias, etc.

2. Descuento:zen la compra de obras de arte, 1ibros, cursos
especiales, ciclos de cine, conferencias, servicio de¢
cafeteria.

3. Inscripcion gratuita del conyuge vy los hijos menores de
12 anos para que también disfruten de los anteriores
servicios.

4. Recibo peridodico del Boletin Informativo del Musco.

5. El1 carnet del Museo tiene una vigencia de un afio.

27
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PROCEDIMIENTO QUE DEBE EFECTUARSE AL REALIZAR UNA VENTA DE UN

RECIBO DECAJA |— oy

" LADRILLO "

Efectivo, Ciieque
Tarjeia de Crédito

b

|[CONSIGNACION

Depto. Socios

e

Sccio

Contabilidad

C, Rosada C. Originaii | C. Amarilla

Entrega Recibo de Caja

Asignacidén Ndmero Soc

1o

|

Entrega Litografia

e

i

Entrega Cainet

3

Entreca Boleta

|

o — e

Mismo Nﬁmerg}

Confirmacién afiliacién Conyuge e hijos

|

Agradecimiento

I

Contrel Vencimiento (Ficha)

]
Control Alfabetico (Ficha) l
i ‘
Contrel Numérico {Libro) ‘

OBSERVACIONES

~ El nimero de afiliacién debe cencidir con el nimero de la litografia y ¢! Carnet,

- El nomero de la boleta no puede concidir por que las afiliacicnes ro se reciben on ¢! mismo

orden,

- Verificar si la persona que se afilia tiene conyuge e hijos menores de 12 a%os

- Elaboracién ficha control de vencimientes,

- Elaboracién ficha centrol alfabetico.

- Hacer schre donde se incluye = Recibo de Caia, Carnet, boleta, vy agradecimiento.
y H ’ 9]

-Empacar litografia y en el empngue anotar el nGmero de la misma, que debe coincidir con e!
nOmero carnet y de cfiliacién,

Documento interno de informacién sobre la campafia "Compre un Ladrillo". (Archivo Museo de Arte Moderno de Bogotd). S. F
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Mazda Allegro 2004 - Arte cinetico
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Qué tal hace tiempo que no hemos hablado espero k todo va bien y que tu estds preparado
para Liverpool cudles la fecha en la cual vienes? yo mandé la carta a jenifer pero me has dicho
que necesito una otra carta de nosotros, yo voy a mandarla hoy. tambien digame si va a hechar

otras cosas por la exhibicion o va a hacer lo que me has dicho antes con las semillas ect...

La galeria estd bien y casi todo es terminado,

espero tus notocias y digame si necesita otra cosa,

Un abrazo ,

Myriam

[Miryam y Ben fueron muy bien recibidos en Bogota, no como reyes pero si muy bien recibidos.]
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Te escribo porque Myriam me pidi6 el favor de contactarte para que nos pongamos de acuerdo

sobre la manera de enviar algunas obras de arte que no pueden viajar con los artistas.

Ella me dijo que tu mandarias tu obra por correo y debido a los costos, pensamos hacer un
solo envio por barco, dentro de las proximas semanas, si quieres dame un numero de tel al que

pueda llamarte y asi concordar.

Un abrazo
GALA

Estoy tratando de contactar a Miriam para ver si mando la plata. Sino pida prestado lo del

impuesto y dice que manda la plata apenas llegue aca.

Es el colmo de ellos, ademas a esta hora ya no se puede hacer nada acd.

Aviseme que pasa.

Jennifer

Estimado César,

Mi nombre es Nadia Moreno, soy parte del comité de la revista
Asterisco. Mercedes de Gaitén, del Ministerio de Relaciones
Exteriores me dio sus datos para ponecme en contacto con usted.
Desearia saber si el geupo Jump Ship Rat -grupo de arctistas
de la ciudad de Livecpool- se ha puesto en contacto con
usted para concectar la recogida (o envio] de las 4 cajas
que contienen los ejemplares de la Ultima edicidén de nuestra
revista. Estos magazines deberdn llegar a la ciudad de
Liverpool donde serén distribuidos en el macco de la bienal de
esta ciudad.
Ben Paccy, miembro del grupo Jump Ship Rat, posiblemente
ya ha tenido oportunidad de hablar con usted. Le agradeceria

muchisimo si me puede informar al cespecto.
Muchas gracias por su colaboracidn.

Atentamente,

Nadia Moreno



Espero que todo haya salido bien. Que pena mi mal genio,pero estaba muy estresada con todo
eso ya que Miriam no mando la carta ni nada. Espero que en la embajada hayan recibido todo lo

que mande (carta JSR, pasa Ben, Carta Bienal.

Por fa escribame apenas pueda y nos vemos el miercoles.

Un beso.

Jennifer

Yo enviaré todo manana a las 8 de la manana hora inglesa te espero y ojalé toda va bien,

beso,

myriam

Miryam y Ben

Nadia:
Las revistas ya se encuentran en Livecpool, la galeria Jumpshit
Rat las recogid en la Embajada por intecmedio de una empresa

de envios la semana anterior.
Atentamente,

Cesar Castro-Garces

Embajada de Colombia Londres
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[En ese sitio no habia ducha, es mortal para alguien de estas tierras bafarse durante un mes en el lavamanos.]

WILSON, > >HOY ES SABADO, MY CONMPUTADOR ES ROTADO Y NO PUEDO HACER LA CARTA
HASTA LUNES A LA PRIMERA HORA DE LA MANANA,YO VOY A FAXAR LA CARTA Y BEN PASA-
PORTE DIRECTAMENTE A LA AMBAJADA DE INGALTERA Y SI NECESITA LOS DINERO AHORA
DIME COME PUEDO ENVIARLOS. TAMBIEN CUANDO VIENES?? AHORA MUCHO QUE HACER,
ESPERO VERTE DE PRONTO Y QUE TODO VA A ARREGALERSE Y TAMBIEN MI DESEO QUE LOS
PARTICIPANTES ARTISTAS SE SIENTEN BIEN Y CONFORTABLE CONMIGO Y CON JUMP SHIP
RAT. > >UN BESO ESCIBEME SI HAY OTRA COSA QUE HACER...

[Trabajé cerca de 20 dias, limpiando pisos, pintando y ayudando a hacer paredes, previo acuerdo con Myriam y Ben de pago por hora de trabajo, finalizada la
labor no quisieron pagarme nada.]

Cesar,

Muchas gracias por su informacion, y por su colaboracion y
apoyo en este proyecto joven de artistas colombianos.

Nadia:

Le ruego el favor de hablar con la pecsona que solicito

el envio de las cajas a Liverpool. Pues apacentemente lo
hiciecon a nombre de la Embajada de Colombia, lo que ademés
de ser una indelicadeza es una falta de seriedad y de
cesponsabilidad por pacte de quien lo hizo. Hoy me volvieron
a llamar de la compafiia de transporcte TNT a cobrar la cuenta
de un secvicio que no solicitamos en la Embajada, van a
enviacrlo al depactamento legal y si lo que hubo fue una
suplantacion secia muy grave, le ruego hable con la persona
cesponsable por le envio en Jump Shit Rat Gallery y procedan
a pagar la cuenta.

La Embajada NO hacd ningun pago por este concepto pues fue
muy clara desde un principio cuando llamacon de JumpShit Rat
Gallecy en Liverpool.

Le agradezco su oportuna colaboracién para resolver esta

situaciodn.
Atentamente,

Cesar Castro-Garces
Embajada de Colombia, Londres
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hola jennifer gracias pos sus mails y por escribirle a los de live art a mi se me olvido preguntarles
algo, cémo hago para tener copia de algunos de los materiales que ellois tienen de los videos, esto

serd posible?
imaginese gue estamos preocupados porque jaime avila, no esperd segln parece a quien iba a
recogerlo a la estacion y ahora alin no aparece, como le parece luego le cuento el desrrollo de esta

nueva noticia, besos

Wilson

[Yo llegué como un mes antes que todos, y entendi que estaba dispuesto a quedarme por estar en la exposicion, recuerdo que me dije: si cuando lleguen

ellos se aguantan, yo me quedo.]

Estimado César,

Me pondcé en contacto con ellos paca informacles esta
situacién, perco le agradeceria enocmemente hacerles llegar a
ellos esta informacicn también. E1 cocceo de Jumpshit Rat es:
info@jumpshiprat.org

Yo me habia escrito con Ben Paccy, miembro del geupo Jump
Ship Rat, y le habia comentado que las revistas sdlo podian
llegar hasta Londrces, pues el Ministerio de Relaciones no
podia cubeir los gastos hasta Livecpool.

Le presento disculpas por este contratiempo.

Los primeros dias dormi solo en este edificio

que era una fdbrica de cuchillas
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Gala Navas fotografiando el video de vigilancia en Jump Ship Rat




[A Gala la invitaron para ser asistente o algo asf, era un trabajo de oficina, luego le salieron con otras cosas.]

[A Rodrigo le compraron un pasaje por Canadd y su vigje fue muy largo, llego derecho al squad de Yono y el squatero al lado, vio television toda la noche.
Mientras tanto Jaime dormia en donde otro esquatero que no prendia el calentador pues no estaba de acuerdo con el gasto de energia del planeta, aquf
hay una precision importante: en Liverpool y en otofio el agua del tubo es helada.]

[Los primeros dias José Alejandro estuvo en un hotel.]

[Jaime se hizo un vestido de chuspas negras de basura, pues el mugrero a limpiar en el lugar donde iria su instalacion era mucho.]
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Gala!! Qué sucedid antes y después de la inauguracion.....
No entiendo nada.....qué fue lo que paso?....todo terminé peor.. ?....
Qué fue lo que salié en el periodico?

Jump ship rat se estd haciendo publicidad con los colombianos?

Ellos piensan que ellos nos estdn ayudando (utilizando para recibir mds patrocinios?)...
Jump ship rat es un negocio bien pensado?
Continuardé con africa?

Hay que caerrles a ese cartel?

Por favor si estoy confundido por favor contésteme alguien por favor

La mierda del cesar que se la coma el cesar.

jaime avila

[La exposicion “Street of Desire” fue muy buena y salio resefiada en prensa, alguien dijo que los colombianos se veian como apaleados en el opening.]

[Ellos decian que les gustaba el trato duro, pero ellos vivian bien y nosotros como a ellos les gustaba.]

[A las 8 de la mafiana y un dia antes de partir le dije muy molesto a Miryam y a Ben lo que pensaba de ellos. Creo que como reaccién, hasta hace poco en

el site de ellos no aparecia mi trabajo a mi nombre...]

LOCO DE RABIA Y DOLOR SOLO ATINO A DAR MORDISCOS

...IMPOTENTE PARA SEGUIR LUCHANDO, ECHO A CORRER...
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Hola todos
Creo que es correcto enviar una copia a las ratas de jumping.

Ja Restrepo

En cuanto a la carta:

Las correcciones que le hice fueron mas que todo gramaticales ya que no estaba toda la carta
en el mismo tiempo y cosas como didn’t no se pueden escribir en cartas formales, toca did not.
Por otro lado también le cambiamos un poco el tono a la carta ya que nos parecid que tenia un

tono de victimas y esto le quitaba profesionalismo a la misma.

El otro cambio fue en el formato mismo, le inclui la direccién de la bienal y el titulo de Domela es

Deputy Chief Excecutive y no Chief Exectutive. La puse en el formato aceptado acé.

Espero que les guste,

Jennifer

Hola,

Yo, sinceramente queria abstenerme de enviarle a Myriam una copia de la carta enviada a Paul
Domela, pero por otra parte era necesario y en fin....pues esta es la respuesta de la carta que
escribimos...

dirigida a mi, porque fui yo quien se la envio.

Por favor diganme lo que piensan al respecto y que el que mejor entienda inglés de todos, porfa-

vor me explique algunas cosas que no entiendo y me siento un poco agredida........

un beso
GALA

[Una de las cosas memorables mientras estuvimos en Liverpool, fue la sensacién de solidaridad entre nosotros, surgida como una herramienta para

entender y elaborar la situacion.]
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hola todos.

me parece importante que sepan g el domingo pasado estuve en el JSR hablando de la situacion con ellos, o mas bien oyendo a

myriam gritar furiosa nuevamente... era de esperarse su actitud de crecida g ahora esta adoptando tras la nota de prensa que

salio en el “THE SUNDAY TIMES”.

basicamente regrese a liverpool el 30 de sept y ella me llamo “por error” porque supuestamente estaba confundida y pensaba

estar llamando a otro peter, depues me dijo g queria hablar conmigo en estos dias antes del 16 de oct (cuando regreso a madrid).

asi g me acerque a la galeria el domingo para expresar mi punto de vista de todo este circo.

me dijo g lo g mas le agovia es g los colombianos se fueron con una concepcion erronea de lo g es el JSR. dice g los colombia-

nos no deben porque haber partido pensando g el JSR es una broma, g le da rabia pensar g a raiz de esto sus planes de traer

a Oscar Mufioz para un solo show se estropeen por la repercusion g daran los hechos sucedidos. g le da rabia g ahora Maria

lovino y Jose Roca no le paren mas bolas al JSR. y g le da piedra g yo haya renunciado este mismo domingo a trabajar con ellos

haciendo lo mismo g hice en Colombia por ellos pero en Espana para una expo. g hay en mayo del proximo ano g planean hacer.

dijo muchas cosas g duelen, g los colombianos no tienen porque comportarse como principes ni princesas cuando el arte es

“duro”... g los colombianos no tienen porque cuestionar sus finanzas y su “organizacion”...y g los colombianos no tienen porque

reclamarle g no se les presente como artistas ante la gente g estaba AHI el dia de la inauguracion.

dijo mucho mas... y estoy ardido.

yo no podia mas de la piedra y por eso fui a dcirles lo g pienso. ya lo he hecho. no se preocupen g yo no acostumbro a gritar ni

mucho menos.

Estoy de acuerdo con las cartas escritas y pienso g se deben enviar YA!!l no podemos esperar ni un minuto mas.

un abrazo para todos,

pet

Ben and Myrpiam:

I forward you an e-mail from Cesar Castro, Cultural Attaché
of Colombia in London. For his sucprise, this week the
entecprise that moved the magazines from London to Livecpool
has called him to cash the service; he says that the secrvice
has been charged to Colombian Embassy. Could you please
explain me this situation?? HAVE YOU ASKED FOR THIS SERVICE
IN THE NAME OF EMBASSY?

Colombian Embassy has nothing to do in this situation.
This is a problem to solve between JSR and Asterisco, is not
theics! You proposed to collect the boxes in London and told
us that it was no problem to do that.

Probably you are convinced that we are taking economical
advantage of all this situation, but as I told you last
e-mail we are still paying the 50% of the production. And
in ceal tecms is moce than the 50% because we supported
translation of texts, photography, and all our time in
creation, design and production, this means, all our wock.

Beitish Act Council has suppocted you the 50% of the
production of the magazine; to make the other 50% we had to

take out of our pocket the money.

If you sell a magazine, you receive 100% of benefit.

We are selling to cover the costs of production of printing.
Not for our work, for translation of texts, between others.
Of course, we must give to the artists that pacticipated in
the magazine 2 or 3 issues. Is the only way we have to give
them our including JSR- gratefulness for their interest and
pacticipation.

A magazine that costs 1.80 pounds, is really a cheap
magazine in England (I'm thinking in Pocko, Dot, and other
similar magazines to Astecisco]. It more or less has the
price of a Coke. In Colombia, a magazine that costs $7.200
pesos (1.80 pounds) is not so easy to sell. It costs the same
as a good lunch.

Do you notice the differences? The same differences between
England and Colombia that attracted your attention to came
and explore our contemporacy scene of act. Social problems
in Colombia ace not ‘themes’ represented in the wock of the
actists. Ace problems in conception and production of act.

Is necessary to pay this account as soon as possible. The
enterprise will begin a legal process.

Nadia Moreno
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Dear Mr Domela:

Nos dirigimos a ud. de la manera mas atenta para ponerlo al tanto de lo que fue nuestra experiencia en
la bienal como artistas invitados en la Galeria Jumpshiprat, pues se presentaron circunstancias desagra-
dables que creemos uds deben conocer para que no se vuelvan a presentar en el futuro. Nos dirijimos

a ud especificamente siendo ud el director de la bienal internacional. Cuando fuimos invitados se nos
expreso por medio de una carta que seriamos hospedados por uds y pensamos que esto estaba ya erre-
glado de antemano, cuando llegamos a Liverpool nos encontramos con que los organizadores de la gale-
ria no tenian para nosotros mas hospedaje que el espacio de la galeria , que no cumplia con los minimos
requisitos de un lugar apropiado para alojarse, no habia camas, no habia duchas, y luego algunos de
nosotros fuimos ubicados en las casas de conocidos de los organizadores a las que llaman squats, que
tampoco reunian condiciones decentes para vivir, no habia luz electrica y en algunos casos no habia

manera de tomar una ducha.

Por otra parte, el espacio no estaba adecuado para realizar el montaje de las obras y tuvimos que encar-
garnos personalmente de terminar de limpiar y pintar la galeria que estaba en condiciones de limpieza
deplorables, este trabajo lo hicimos por el compromiso que se habia adquirido y porque nos interesaba
que la exposicion se llevara a cabo finalmente. Pero en ningun mometo nos advirtieron que teniamos que
llegar a arreglar el espacio. Nunca se habia presentado una situacion similar para los artistas invitados,
que ya habiamos sido invitados a otros eventos internacionales como la Bienal de la Habana , la bienal
de Sao Paulo, La bienal de Portoalegre, Despues de extenuantes jornadas de trabajo , lo minimo que
pediamos era un sitio apropiado para descansar, pero no fue posible porque argumentaban que no habia
fondos suficientes para alojarnos a todos. Muchos de nosostros pagamos nuestro viaje hasta Liverpool o
por menos parte del vigje, ahorrandoles grandes sumas de dinero que pudieron haber sido empleadas en
el alojamiento. Esta invitacion fue producto de un viaje que ellos hicieron a Colombia utilizando a la Bie-
nal como fachada para convencer a los artistas de participar y en el momento de aceptar lo hicimos pen-
sando en que la Bienal respaldaba realmente a estas personas de la galeria Jumpshiprat y que todas sus
promesas iban a ser cumplidas. Para nosostros esta fue una experiencia muy estresante, y desagradable
y volvemos a Colombia con la impresion de que fuimos maltratados, abusados y consideramos una total
falta de respeto las circunstancias a las que fuimos sometidos. Tenemos entendido que uds patrocinan a
esta galeria independiente y que les permiten usar su nombre, su logo para que ellos efectuen gestiones
por fuera de Liverpool, por esta razén creemos que uds deben estar mas atentos de los que estos indivi-
duos hacen en su nombre, Estamos preocupados dados los antecedentes, por lo que pueda suceder con
nuestros trabajos, puesto que han sido dejados en consignacion al cuidado de la galeria, y esperamos
que uds puedan estar al tanto de la devolucion oportuna y el buen estado de estas obras a Colombia.

En general nuestra opinion acerca de la Bienal es muy positiva porque nos pudimos dar cuenta de que
con excepcion al nuestro, los espacios de exhibicion de la Bienal estaban muy bien organizados, pero no
entendemos porque fuimos tratados con tanta displicencia y es preocupante pensar que estas personas

sigan invitando a artistas de otros paises en condiciones inaceptables.

Dejamos a su criterio las medidas a tomar y lo Unico que pedimos es que nuestro trabajo sea regresado

tan pronto termine la bienal en perfectas condiciones a nuestro pais.

Cordialmente

Jaime Avila

Gala Navas

Rodrigo Facundo

Jose Alejandro Restrepo
Wilson Diaz

Peter Salmang






FHNEIIN debed

VNIdSO Svanit /

el rlnlanes

:'-'u.l'ru-

AL

«SANVLIVTUVHI 30 VINANYdVd.




“Fatales consequencias de la sangrienta guerra en Espaina con Buonaparte. Y otros caprichos
enfdticos” fue el titulo escrito por Goya en el ejemplar de grabados de la serie Los Desastres de la
Guerra que le regald a su amigo el critico Cedn Bermuldez. La ldmina nimero 75 ha sido descrita

por la Historia del Arte de la siguiente manera:

Fardndula de charlatanes. Aguafuerte, aguatinta, punta seca y buril (c. 1810). De nuevo Goya vuelve
a ridiculizar a los frailes, aunque con el légico miedo a la Inquisicion restablecida (Molida, 1863). El
pajarraco del primer término tiene una vestimenta ambigua, puede ser fraile, magistrado, académico,
burécrata, buhonero o militar, y en el dibujo preparatorio aparece con un sable (Lafuente, 1952).
Goya critica aqui a idedlogos vy politicos que pontifican con grandes palabras pero en cuyo sentido no
creen (Lecaldano, 1975). La estampa pudiera estar relacionada con el cardenal Luis Maria de Borbon
partidario de los liberales, que salié a recibir a Fernando Vil con orden de no reconocerle como rey si
no juraba la Constitucion, pero se contradijo al besar la mano que le presentd el rey (Vega, 1992). A
la vez, a partir del robo de un grabado de la serie, ocurrido en Bogotd (Colombia) el 11 de septiembre
de 2008, se ha visto esta imagen como un triste presentimiento de lo que de verdad acontecié: un
evento cortesano donde los burécratas de la cultura se reunieron en la fundacién del politico Gilberto
Alzate Avendaio para embaucar a punta de maquillaje; con la disculpa de disfrutar el arte de Goya
contribuyeron —a cambio de déddivas— con el arduo y extenso proceso de lavanderia que tiene por
objeto limpiar toda mancha de fachismo de la vida y obra del politico que da nombre a la institucion

que los convocd (Ospina, 2008).

Los “caprichos enféticos” son la parte final de la serie de grabados, van del nimero 66 al 82, y se
diferencian del resto de la obra porque hacen una reflexion critica sobre aspectos politicos e ideold-
gicos que han envuelto los hechos narrados: el vampirismo de los legisladores, la supersticion popu-
lar, la corrupcion politica, la vanidad triunfante o la injusticia se convierten en alegorias que mues-

tran el reverso del decorado, el trasfondo y la razén Gltima de los desastres de la guerra.
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Nada es mas fiel a su original que la impresion
en el nuevo papel PROPAL-ARTE"de Propal

"PROPAL-ARTE GRAFF ESMALTADO"

PROPAL-ARTE™ tiene cuatro texturas
completamente nuevas, sobrias v elegantes, que
garantizan inmejorable presentacion en tarjetas,
papeleria de correspondencia, folletos
publicitarios y reproducciones de arte.

PROPAL-ARTE® esmaltado v sin esmaltar,
tiene |as especificaciones que usted busca en
cada tipo de trabajo, con sus acabados: Lino,
Rovyal, Graff y Rayado.

PROPAL-ARTE®, el nuevo concepto &n
papeles v cartulines gofradas, que Propal
presenta a los colombianos,

“PROPAL-ARTE LINO ESMALTADO"

“PROPAL-ARTE ESTAMPADO ROYAL EN BOND DIRECTIVO"

PROPAL
Productora de

“PROPAL-ARTE ESTAMPADO ROYAL ESMALTADO"

Papeles S.A.

EL PAPEL DE LOS COLOMBIANOS



POR JOSE HERNAN AGUILAR

SALON ATENAS VS. SALON

La invencion (debe ser humildemente admitido) no consiste en crear del vacio sino del
caos; en primer lugar, los materiales deben ser aportados; puede dar forma a sustancias in-
formes y oscuras, pero no puede darle vida a la sustancia misma. Mary Shelleyl

El camino del arte colombiano durante la dGltima semana de Noviembre y la primera de
Diciembre de 1980 no era largo. Menos de un kilometro separa al Museo Nacional (donde
tuvo lugar el XXVIII Salén Nacional de Artes Visuales) del Museo de Arte Moderno de
Bogota (sede del VI Salén Atenas). “El contexto del arte”, obra de Carlos Echeverry
—artista participante en los dos eventos— relaciond las dos instituciones en un mapa cuya
enunciacion resulta ahora inequivoca pues es evidente que el lenguaje jugd el papel pri-
mordial en las obras importantes presentadas en los dos salones2. El texto y la informa-
cién del arte contemporaneo fue la preocupacion de varios de los mas serios artistas co-
lombianos, quienes han sabido aprovechar el avance de los medios de comunicacion para
poder competir, por lo menos idealisticamente, con corrientes internacionales. Este deseo
de superacion ha permitido que en estos dos salones se puedan detectar algunas virtudes y
sus correspondientes vicios. Tales virtudes son netamente metodologicasy por supuesto,
arbitrarias. '

I. Seriedad. ;
“, .. lo importante, en arte, es lo que uno aporta, no la adopcion de lo previamente exis-
tente”’. Joseph Kosuth3

De una informacion popular a un Iéxico de salon oficial4. De un conocimiento especiali-

Sara Modiano. Hipogeo. 1980. Dibujo. Foto:
Daniel Garcra.

Beatriz Jaramillo. Color y medio. 1980. Audio-
visual, Premio en el Salon Nacional. Bogota.

Revista No. 6, Vol 2 de 1981

JOSE HERNAN AGUILLAR es actualmente profesor de Historia del Arte en la Universidad Nacional de Bogota. Ha escrito
para la revista “Comunicarte’ una publicacion bogotana sobre cine experimental. Es B, A. del Swarthmore College y. con
especializacion hecha en Historia del Arte e Historia del Cine de la Universidad de Pennsilvania.

NACIONAL

NOTAS

1. En el prologo (1831) a Frankenstein
(1818), Penguin Books, Harmonsworth, 1978
p. 262,

’

2. Obviamente, para este articulo el juicio del
autor es la medida excluyente e incluyente.
Aclaro que aquellos nombres y trabajos no
mencionados fueron considerados irrelevantes
para el curso del articulo, por razones expuestas
en su desarrollo.

3. En ‘“Arte y Filosofia, | y 11”’, editado en
La idea como arte por Gregory Battcock, Gus-
tavo Gili, Barcelona, 1977, p. 70.

4. Los premios'del Salon Nacional, de acuer-
do al acta del jurado (Marta Arjona, Mirko
Lauer y Angel Kalenberg) recayeron en obras
con posibilidades investigativas; la primera,
Zocalo, de la antioquefa Beatriz Jaramillo, con-
siste de una serie de 48 diapositivasy 5 litogra-
fias. El tema: un pueblo antioquefio. En una
sensitiva e inteligente puesta en escena, Jarami-
llo reune elementos arquitectonicos del puebli-
to para mostrar actitudes formales populares:
paredes, puertas, ventanas y relieves pintados
en colores planos y brillantes con predominio
del rojo, azul, negro y blanco. Lo atractivo del
trabajo de Jaramillo es su actitud: una curiosi-
dad de visitante de pueblos dormidos. (Esta
actitud es sintomdatica de mucho arte colombia-
no, especialmente en los artistas surgidos a me-
diados de los sesentas: Santiago Cardenas, Bea-
triz Gonzalez, Alvaro Barrios y Juan Camilo
Uribe. Lo que Jaramillo hace es continuar una
tradicion colombiana pero con intenciones in-
vestigativas casi socioldgicas). El punto de vis-
ta de Jaramillo es entonces “‘popular’’, y mas,
si no se adentra en los espacios privados y solo
se reduce al espacio de la plaza. Pero este espa-
cio exterior trasciende su condicion arquitecto-
nico-visual para convertirse en un discurso so-
bre cultura popular; para esto, nada mejor que
la diapositiva —un medio enteramente visual—
para atestiguar tal transformacion; sin embargo,
el discurso de Jaramillo no es demagbgico. Su
serie es asimétrica, fresca y poderosa como el
lenguaje popular gue la inspird. El resultado
es doblemente satisfactorio; un texto popular
introducido en el contexto del arte (museo)
para contrastar brillantemente dos culturas
colombianas. (Alberto Saldarriaga Ilama a
una cultura popular vy a la otra cultura “culta”’
u oficial: “Cultura popular y otras culturas”,
Arte en Colombia No. 9, pp. 41-44. Saldarria-
ga sugiere una tercera categoria (cultura de ma-
sas) que parece algo acomodada; para una sus-
cinta formulacion vedse Raymond Williams,

/ SYLVIA SUAREZ

POSMODERNIDAD Y DECONSTRUCCION EN LA OBRA CRITICA DE JOSE HERNAN AGUILAR"

DEL PROYECTO "ARTE CONTEMPORANEO,



zado a una construccion popular®. De una declaracion politica, un uso casero®. El preso
dnico’. El herofsmo de tratar de ser romantico8. Lo bueno de ser emotivo®. La seriedad
de ser bueno'0. La audacia de seguir siéndolo!!,

[l. Anoranza.

“Juego el albur de que al menos usted me esté leyendo y de que habrdn muchos como us-
ted que me permitiran terminar con todo lo que les quiero contar. . . Muchos otros perso-
najes, muchas otras situaciones quiza también hayan sido ciertas, demasiado ciertas’

Gustavo Alvarez Cardeazabal??2

Juego mi vida?'3. Educacion y autoeducacion para rendirle un homenaje al Libertador!4.
Me siento muy contenta de prometer!>, De aqui somos y los prometemos'6.
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Alvaro Herazo reemplaza a Fernando Cepeda
en su obra La Trampa, instalacion en el MAM
de Bogota. Foto: Oscar Monsalve.

Alicia Barney. Bocagrande. 1979. Ensamblaje:
Basura empacada en bolsas de polietileno y
acrilico. 1.62 x 1.77 mts.

Luis Fernando Valencia. Sin titulo. 1980. Fo-
tografia. 0.68 x 0.60 x 0.04 mts. Coleccion
MAMM de Medellin.

e R - «k . ‘ - e
John Castles. Sin titulo No. 5. 1980. Hierro
fundido 0.22 x 0.22 x 0.22 mts.

Eccultura de Ronny Vayda y collages de Juanita Pérez. Vista parcial del Salon Atenas en el MAM
de Bogota. Foto: Oscar Monsalve,

Communications, Penguin Books, Harmons-
worth, 1976, pp. 104-16). Se produce asi un
texto visual —no reducible Gnicamente a tér-
minos sociologicos o lingliisticos— y una obra
fisica atrayente y en Gltima instancia “descres-
tadora” (Marfa. Cristina Alarcén, Cromos,
No. 3238, p. 60). De las cinco litografias se sa-
cb una edicidn que la artista regai el dia de la
inauguracion del Salén a aquellos que se entera-
ron, un ditimo y efimero esfuerzo de Jaramillo
por popularizar lo popular.

5. El “Proyecto 1’ de Sara Modiano (Barran-
quilla, 1951 — a los artistas participantes en el
Salon Atenas se les sefiala con su afio de naci-
miento ya que ellos deben tener 30 anos o me-
nos para ser elegibles) en el VI $alon Atenas
consistio de una construccion en ladrillo y ma-
dera dividida en dos secciones, una siendo el ne-
gativo espacial de la otra. Tedricamente, al unir-
se producen un poliedro de ladrillo atravezado
por uno de madera. El proyecto se documenta
con 29 heliografias que explican en parte el
proceso formativo. La obra recuerda la ya anto-
logica “‘Double Negative” (1969) de Michael
Heizer, construccién en un desierto, de propor-
ciones gigantes donde se removieron 40.000
toneladas de tierra. (Junto con el ‘“‘Spiral
Getty” (1970) de Robert Smithson, “Double
Negative’’ es una de las obras clasicas del earth-
art con la tierra. Para una revision rapida del te-
ma vedse John A. Walker, Art Since Pop,
Thames & Hudson, Londres, 1975, pp. 35-7).
Modiano empled 5.000 ladrillos y la mitad del
primer piso del museo, un espacio reducido; las
diferencias con Heizer son claras. Como Zocalo,
“Proyecto 1"’ emplea elementos arquitectonicos
populares: ladrillo, madera y la apariencia de ar-
quitectura espontanea. Sinembargo, la actitud
de Modiano es la de hallar un lenguaje pldstico
que llene literalmente vacios reales y no que
ilustre un texto popular. En Modiano, ignoran-
te confesa del proceso arquitectonico (segin
propias declaraciones), ‘“Proyecto 1" prueba
como una idea nitida, clara y estricta puede
hallar férmulas visuales coherentes ya que el
proceso investigativo .se limita. al estudio de la
mejor posibilidad.

6. La segunda obra de Modiano en el Saldén
Atenas era una secuencia de 43 heliografias y
34 fotos que documentaba una construccién
llamada ‘“Casa tomada’’, realizada en Barran-
quilla meses antes. La intencion, tan clara co-
mo la -de “Proyecto 1, era integrar espacios
reales (pared del museo y construccion de “Pro-
yecto 1) y espacios lingiiisticos, o sea aque-
llos presentados en los medios reproductivos;
y es precisamente el espacio linglistico el que
liga “Hipogeo’ con los eventos que pudieron
inspirar las dos obras. Segun palabras de Mi-
guel Angel Rojas, cuyo ‘piso’ tiene fuertes
relaciones con la obra de Modiano, “el alam-
bre de puas en barricada colocado delante de
la reja en la obra de Fernando Cepeda hacia
mas explicito el tema; junto con la documen-
tacidn fotogrifica de ‘Casa tomada’ de Sara
Modiano, pienso que son obras especialmente
importantes ‘tematicamente’; son trabajos des-
prendidos de la historia inmediata colombiana,
tienen como base la realidad politica del pais:
los tlineles del M-19 y la situacion de los pre-
sos politicos” (declaracion en conversacion
con el autor).

7. Se ve facilmente que la tendencia politi-
ca presentada por Modiano y Cepeda, y ain por
Jaramillo, es muy diferente a la tradicionalmen-
te expuesta por artistas de generaciones anterio-
res. Si Nirma Zarate, Pedro Alcantara o Clemen-
cia Lucena han usado una iconografia polftica
y por consiguiente se han mantenido observa-



dores de la realidad politico-social segin exige
su condicidn de criticos y/o disidentes (sin esto
significar que todos sean activistas politicos; lo
cierto es que sus obras son imagenes de factoy,
obviamente, son recreaciones debidas en parte a
la imaginacion), otros artistas colombianos pre-
fieren enrolarse en las filas del contexto politi-
co-social asimilindolo como proceso o sistema
y no simplemente como tema.

La extremadamente culta “Trampa’ de Fernan-
do Cepeda (Sabanalarga, 1950), donde Alvaro
Herazo (en reemplazo del autor) residi6 por 48
horas en el recinto del MAM—Bogotd, mostrd
no una ‘performance’ sino una presencia real,
un hecho real dentro del contexto del arte (mu-
seo), mientras la documentacion fotografica
era realizada cada hora, pasando asi’ a ser una
declaracién tan politica y audaz como los me-
jores ejemplos del body-art. (Ver Max Kozloff,
“pygmalion Reversed’’, Artforum, Noviembre
1975, pp. 30-7; y Juan Acha, “El arte de las ac-
ciones corporales’’, Arte en Colombia, No. 13,
pp. 44-8). Aunque la substitucion de Herazo
por Cepeda resto algo de subjetivismo al traba-
jo, esto hizo mds palpable la experiencia para el
pliblico quien, inconciente y alegremente, pudo
observar un proceso de confinamiento donde el
cuerpo se usa ‘‘como una manifestacion de co-
municacién no linglistica’” (Herazo, El Heral-
do,Octubre 21, 1980).

8. Aparentemente mas tradicionalista es la
obra de Rafael Echeverry “R{tmico’’, ganadora
de mencion en el Salon Nacional. A decir ver-
dad, en el panorama de los dos salones (y de
otros eventos pictoricos), la pintura de Echeve-
rry surge como la propuesta mds idonea, clara y
culta. Su sencillo cuadro (acrilico sobre tela)
presenta cualidades que lo hacen tremendamen-
te inteligente: pequefas franjas sin pintar, do-
bleces de la tela, material (cinta) sobre la tela,
y un formato rectangular alargado y secciona-
do (15 partes). El tratamiento pldstico en “Rft-
mico’’ es estudiado y planeado pero no rigido;
existe un profundo conocimiento de la pintura
romantico-metafisica de los afios veintes (Mon-
drian, van Doesburg, Kupka, Malevich) y de la
mejor pintura abstracta colombiana (Widemann
y Ramirez Villamizar). La brillantez técnica pa-
rece ser el producto de una meditacion extensa
sobre las posibilidades pldsticas de.la realacion
entre los grandes espacios vacios (blancos) y las
Ifneas de pintura de otros colores, que actian
como versos liricos dentro del gran espacio ro-
mantico dejado en blanco. Echeverry no se en-
trega, sinembargo, a especulaciones netamente
poéticas y asegura la calidad frsica de su cua-
dro con franjas pequenas al crudo. “Ritmico”,
usando un lenguaje pictorico puro, sencillo y
econdémico, apela al sentimiento y a la emo-
cién sin olvidar fo que significa un fuerte len-
guaje estructural.

9, lgualmente emocional es la extraordinaria
obra escultdrica de Ronny Vayda (Medellin,
1954) que, como ha observado Luis Fernando
Valencia, es consecuencia de la gran tradicion
constructivista colombiana. (Re-Vista, No. 5,
pp. 18-20). El trabajo de Vayda es dicotomista:
sus esculturas son emocionales porque yuxtapo-
nen fuertemente dos materiales tan disimiles
fisicamente como el hierro y el vidrio en una
especie de relacién amor-odio. Dicha relacibn,
si se me permite, es digna del mejor arrabal tan-
guero de Medellin, donde las bajas y las altas
pasiones se mezclan indiscriminadamente. Por-
que es obvio que el tratamiento del material es
emocional y hasta erotico: el hierro se mantie-
ne ‘impuro’ y el vidrio ‘puro’. Atrds queda la
refinada elegancia de Ramirez V. y Negret. Por

consiguiente, y en contra de lo que dice Valen-
cia, el conceptualismo en Vayda es minimo ya
que el vidrio actlia como restaurador de tran-
quilidad y no como agente reflexivo o procesa-
dor. Por la obsesion con la pureza y economia
de los materiales usados la obra de Vayda en-
cuentra conexiones profundas con el arte mi-
nimal pero yendo mas alli del romanticismo
pulcro de escultores como Robert Morris, Do-
nald Judd o Anthony Caro. Las esculturas de
Vayda son declaraciones amorosas y como ta-
les, son un tipo de comunicacién con gran do-
sis de emotividad pero prometiendo el mejor
de los finales.

10. En el Salon Nacional se destacan por su
seriedad y madurez los trabajos de John Castles,
dos pequefas pero sorprendentes esculturas en
hierro fundido que retan no solo la idea de la
escultura tradicional (grandey en una base) si-
no la relacibn objeto-espectador, ya que la es-
cultura se sitda Unicamente a los pies del espec-
tador y son miradas en picado, una cualidad
que aunque parezca banal altera notablemente
las nociones tradicionales del lenguaje esculto-
rico. (Para una crénica formalista de la obra de
Castles ver John Stringer, Re-Vista, No. 5, pp.
40-1). La fotografia de Luis Fernando Valen-
cia se lanza también a asaltar nociones comunes
sobre el medio y presenta literalmente el nega-
tivo en vez del positivo. Son tres trabajos reali-
zados con dobles negativos y pedacitos de nega-
tivo para dejar ver dos paisajes anatdomicos, alte-
rados por los reflejos ambientales producidos
por el vidrio donde se hallan colocados. De tal
manera la visiobn no es nunca perfecta y el es-
pectador queda con la idea de ‘haberse’ visto y
no de ‘haber’ visto. La obra fotografica de Jor-

.ge Ortiz es fisicamente diferente pero partici-

pante de las mismas preocupaciones lingliisti-
cas de la de Valencia. No se quiere dar una vi-
sidn clara o terminada del evento fotografiado;
lo que se pretende es que el espectador vea mu-
cho mis y no se inquiete por lo poco que se
muestra iconograficamente; por eso la insisten-
cia de Ortiz en la serie de cambios casi imper-
ceptibles.

11. Virtuoso y seguro es también el trabajo
de: Adolfo Bernal (OJO), una pancarta que se
exhibia (ya que fue robada o prestada a largo
plazo por desconocidos, en una tradiciéon muy
colombiana); es una pieza sencilla, sutil y utili-
taria (como aviso publicitario). Alicia Barney
presentd un trabajo similar a los realizados pa-
ra el V Salén Atenas (ver J. H. Aguilar, “Todo
tiempo pasado fué mejor’”’, Re-Vista, No. 5,
pp. 34-5) pero con ese demostrd, y sobra decir-
lo, que ella esta realizando el trabajo mas serio
dentro del arte conceptual colombiano por su
preocupacion con el problema que deberia
concernirnos mas, la ecologia. (Su obra para
““Arte para los afios ochenta’ titulada ‘“Yum-
bo”’ ratifica esta afirmacion. La obra de Barney
parece cumplir la promesa de Jonathan Bent-
hall, quien en 1969 declaraba: “la recuperacion
de los productos de desecho puede ser vista co-
mo un proceso de gran belleza intrinseca, y por
tanto, no‘veo ninguna razon por la que no pue-
da convertirse en motivo de inspiracidén artfsti-
ca. E inspiracion similar puede encontrarse tam-
bién, en el estudio de-las-costumbres migrato-
rias del salmon y las aves, en la vida y muerte de
bosques y ciudades, o en otros muchos procesos
ecoldgicos’’: Benthall, en “Importancia de la
ecologia’, en Battcock, La idea como arte,
p. 34. Ahora cuando nos enfrentamos a proble-
mas mayores como la polucion del Rio Bogotd
y los dafios en la Bahia deé Cartagena, a Barney
debe mirarsela con algo mads que curiosidad).
Importante se muestra ademés la obra de Ingi-

nio Caro, con sus documentaciones de trabajos
efimeros; de Marfa de la Paz Jaramillo, quien
presenta en dos grabados las posibilidades mi-
nimas de interpretacion verbal (“Te quedaras/
Te quedas’); de Santiago Rebolledo cuyos tra-
bajos muestran una inquietud por el tratamien-
to del material fisico asi mismo como por su
presencia en la obra final, incluyendo su enmar-
cada. El irrespeto hacia los textos tradicionales.
en la obra de Rebolledo es solo equilibrada por
el respeto hacia las ideas pldsticas y las posibili-
dades de los materiales empleados.

12. El Titiritero, Plaza y Janes, Bogota, 1977
p: 29, :

13. “Juego No. 1” de Maria Consuelo Garcia
de Bogotd gand la otra bolsa de trabajo del Sa-
I6n Nacional. Consiste de un teatro de titeresy
un video. Los titeres representan a diferentes
personajes de la historia politica colombiana re-
ciente mientras el video recrea un episodio de
dicha historia. Aunque la representacion de la
obra es novedosa (gran espacio, medios diferen-
tes, diversos materiales) y técnicamente brillan-
te, esta no se aparta de la mds cldsica tradicién
politico-figurativa del arte colombiano (Botero
incluido). Sinembargo, Garcia ha hecho mas fi-
sica (escultorica) la imagen generativa. Tanto en
el teatro de titeres como en el video Garcla em-
plea un lenguaje para ninos, y no es coinciden-
cial que el happening grabado se asemeje mucho
a dos series que fascinan a los nifos colombia-
nos, “El Chapulin colorado’ y “La carabina de
Ambrosio”. Ademds, Garcia convierte al pabli-
co en manipulador en su “Juego No. 2”, con-
siste de un badl con mufecos que el espectador
puede accionar a su gusto. A Garcia, como a B.
Jaramillo, se la premio por las posibilidades in-
vestigativas; en si, la obra es autosuficiente y
aunque su tema se haya explotado hasta la sa-
ciedad en el arte colombiano, su dinamismo y
frescura son el producto de un intento por ha-
cer del mensaje textual un acto personal en-
tre el trabajo y el pdblico; esto lo demuestra
el éxito popular de las dos obras. La parte algo
olvidada de ‘“Juego No. 1” es el video, que pa-
rece muy timido y dubitativo. Es de esperar

’

* que en el futuro Garcia logre una integracion

plena del lenguaje propio de cada medio.

14. Un avance se espera también de Juanita
Pérez (Bogotd, 1951) quien present6 en el Sa-
l1on Atenas ensamblajes en pulpa de papel pren-
sada cuya originalidad no estaba en duda. El
problema con el trabajo de Pérez es talvez la
sensacion de una homogeneidad exagerada que
no permite mayores exploraciones. Consecuen-
temente su mejor obra era aquella presentada
sin marco. Las dos cajas de Luis Ernesto Parra
(una merecedora de mencion en el Nacional)
adolecen de la misma falta de audacia. Dentro
de sus limitaciones conceptuales, las cajas de
Parra representan otra tendencia dentro del ar-
te-caja colombiano: atrds quedan el pop de Ber-
nardo Salcedo y Alvaro Barrios y la crueldad de
Ramiro Gomez; lo que nos da Parra es un pre-
ciosismo kitsch que en el afio de Bolivar era lo
mds apropiado para rendirle un homenaje popu-
lar a quien “‘ard en el viento y edificé en el
mar’’.

15. La pintura de Martha Lacorazza (Santa
Marta, 1950), vital y aparentemente esponta-
nea dejaba entrever una estructura formal y una
yuxtaposicion de colores bastante planeados.
Sus ‘““Rayonismos abstractos’’ son extensiones
deliberadas de una cultura pictorica elevada
(Widemann, Obregén, Clyfford Still, Wols),
muy conciente ya que hasta la firma de la ar-
tista es un signo trabajado, pero en ditimo tér-
mino demasiado azarosas. Demasiado desnudas



111. Lluviosidad.
“E| Saléon Atenas refresca como el rocio”’. Gabriel Melo Guevaral7.

El arte a medxas se necesita mas informacion'8. Lo que posiblemente sea, lo que pOSlb|e-
mente no sea, y que sigan los premios!9.

En 1er, plano la obra de Carlos Echeverri. El Arte se vende como pan y al fondo Hipogeo de Sara
Modiano en el Salén Atenas. Foto: Oscar Monsalve.

Maria Consuelo Garcia. Juego No. 1. 1980. Ambientacion y video. 1er. Premio en el Salén Nacio-
nal. Detalle. Foto: Pedro Ramos.

son las ambientaciones de Natalia Rivera (Mede-
IIin, 1953) mostradas en el Salén Atenas. Con
pretensiones surrealistas, “‘Las finalistas’’ o “El
desayuno’’ son trabajos que provocan al primer
encuentro pero que vistas detenidamente van
perdiendo su impacto debido a que la sugeren-
cia lingliistica es demasiado escueta. Sin embar-
go, Lacorazza y Rivera prometen un trabajo de
intenciones plasticas intransigentes.

16. Se puede esperar lo mismo de la escultura
de Edelmira Boller, que requiere mas estudio
sobre las posibilidades dindmicas del material;
de las mixtas de Elsa Zambrano, quien parece
desprenderse al fin de la influencia de Beatriz
Gonzalez; de la pintura de Marielena Bernal,
Mariela Restrepo (dos atractivas vistas de cho-
rros), Dora |. Martinez, Ethel Gilmour y Gerar-
do Ravassa, cuyo Unico cuadro augura excelen-
tes recursos técnicos pero cuyo titulo deshace
las intenciones visuales. En dibujo, Esperanza
Barroso (mencién en el Salén Nacional) no lo-
gra una propuesta original aunque es indudable
su habilidad técnica. En escultura, la mejor pro-
mesa es la de Carlos Restrepo; y en grabado Hu-
go Zapata mantiene viva la esperanza de algo
diferente.

17. En el discurso de inauguracion del VI Sa-
lon Atenas, Diciembre 2, 1980. Ver texto com-
pleto en El Tiempo, Diciembre 7, 1980, p. 5-B.

18. Carlos Echeverry (Medellin, 1955) propu-
so en el Salon Atenas una fraseologia sobre arte
que tratd por todos los medios de parecer sufi-
ciente y sutil. Pero luego de 17 anos de arte-len-
guaje (Edward Kienholz propuso su cuadro-con-
cepto en 1963; Gene Beery pintd un cuadro
con una nota en 1969: “Note: Make a painting
of a Note as a Painting’’; y Fredetick Barthelme
ideo sus ya famosas sustituciones en 1970. Ver,
Lucy Lippard, Six Years: The Dematerializa-
tion of the Art Object, Praeger, New York,
1973, pp. 15, 110 y 144 respectivamente),.las
proposiciones de Echeverry son débiles pues su
ironia lo es. Su obra tiene el valor, a pesar de
todo, de parecer carecer de importancia. Para
una serie de conceptos extremadamente provo-

_cativos —“El valor del arte”, “El arte a oscu-

ras”’, etc.— las realizaciones de Echeverry se re-
ducran a la mas simple sefializacion, sin acusar
un interés investigativo en el papel activo del
lenguaje popular sobre arte, como sucede en la
obra de Antonio Caro y Adoifo Bernal. (Con
relacion a este punto, consultense los esenciales
escritos de Joseph Kosuth en Lippard, pp. 72-3,
93, 113-14, 127-33, 146-9 y 174-5. Véase tam-
bién Walker, pp. 54-6).

19. Jaime Silva (Sincelejo, 1950) present6 en
el Atenas pinturas excelentes técnicamente pero
cuyas superficies no logran superar una mono-
tonfa patoldégica; en resumen, son pinturas com-
placientes que no despejan dudas viejas. lgual
sucede con obras en el Salon Nacional: las foto-
grafias super formalistas de Omar Obando; los
dibujos grotescos de Rodolfo Vélez y sorpren-
dentemente, la Unica escultura de Alberto Uri-
be, quien es de los pocos artistas que decepcio-
naron teniendo en cuenta su magnifico trabajo
anterior. Entre los nuevos en el Nacional pero
con algo de moho todavia se destaca Pedro Ra-
mos, quien presenté dos obras basadas en la te-
matica popular bogotana de rutas urbanas y
carteles callejeros; en este dltimo, un collage
con trozos de carteles verdaderos, aparecia de
pronto la profética frase ‘“‘que sigan los pre-
mios”’. La obra de Ramos no es lo suficiente-
mente disciplinada, pero investigada seriamen-
te, teniendo en cuenta las variaciones cultura-
les apropiadas, es una obra que podria dar re-
sultados excelentes.
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Las nuevas voces criticas
y el relevo en los procesos formativos

Como bien lo expresa Carolina Ponce de Leén, Ia partida de
‘Marta ‘Traba del pais convirtié el ¢jercicio de la critica de arte en una
actividad esporddica y dispersa, que hasta cierto punto no pudo conti-
nuar el proyecto profesional, riguroso y socialmente visible, del que lo
~dotd la accién continua de la critica colombo-argentina. Sin embargo
‘como lo anora la misma Ponce de Ledn, pese a que se reconozca esta
insuficiencia critica, es evidente que el arte Colombiano posterior a los
_afios setenta goza de un nimero importante de comentaristas y que
‘adicionalmente se sigue ejerciendo la critica en periédicos y revistas
especializadas, por lo que podria expresarse mds bien que ocurre una
'pérdida de eficacia y presencia social de la critica, asi como un cese de la
‘actividad tedrica que permita ubicar el trabajo de los artistas en |
_y procesos histéricos identificables.
; Ejercicio interesante, por demds es examinar los criterios que,
por ejemplo en un evento como el Salén Nacional, se siguieron
empleando en las décadas del setenta y el ochenta una vez se iden-
tificé que el enfoque modernista era insuficiente para dar cuenta de
unas pricticas que en el contexto internacional se habfan vuelto tan
plurales como inciertas Y que, en el dmbito local estaban sometidas a
la una injusta tiranfa por parte de la critica que vefa en la escultura y la
pintura modernas el paradigma.a imitar. As{ mismo, vale la pena cote-
jar algunos ejercicios criticos de principios de la década de los ochenta
tan interesados en emprender una especie de reforma de la escritura
critica e incorporar al discurso las innovaciones y transgresiones insti-
tucionales operadas en el arte de la nueva vanguardia.

Si con Marta Traba se logré que el piblico colombiano lograra
un reconocimiento de sus artistas modernos, a primera vista pareciera
que los artistas de las décadas siguientes no hubieran encontrados los
criticos, conocedores y periodistas culturales que los ubicaran en la
sensibilidad del pablico’y en el reldto cultural nacional mediante [a
estructuracién de un marco conceptual y un trasfondo conceptual que
diera coherencia a todos los andlisis, Un ¢jemplo notable lo constituye
un trabajo como el de José Hern4n Aguilar, quien escribié a propé-
sito del Salén de 1980 un curioso articulo para la Re-vista de arte
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y arquitectura de Medellin, texto en el que las notas explicativas apa-
recian como texto central, mientras que el cuerpo del articulo, plagado
de incontables referencias a libros y a artistas extranjeros, estaba consig-
nado en la letra menuda de las notas a pie de pagina'. Tales saltos hacia
formas criticas osadas y tales posiciones contestatarias contra la critica
académica, que pretendfan encarnar el acto critico en formas verbales
no necesariamente argumentativas o valorativas, es sintomdtico de una
critica que, desprovista de un paradigma unificador como el modernista,
alarmada por el alejamiento que se daba en el pais de las practicas inter-
nacionales y el llamado a dar cuenta de una pluralidad inédita, intenté
dar un salto que confiné sus intentos a la especulacion intrascendente o
a una estéril esgrima literaria escrita en jerga a veces incomprensible.

1 [...] Elarticulo presenta simultineamente, por lo menos, dos textos criticos. En primer lugar una critica
institucional o de campo; y; en segundo lugar la critica de las exposiciones, mejor dicho, del “estado del arte”
legible en ellas:
En el cuerpo del texto, sélo indices del repliegue o de la retirada de la apreciacion del arte (de las obras incluidas
en ambas exposiciones) hacia la marginalidad de las notas al pic; es decir, una fuerte critica al relegamiento que
“el arte” habia suftido en otros textos criticos sobre este par de salones, como consecuencia del protagonismo
que la rivalidad de los certimenes, de sus organizadores y partidarios, habia cobrado en los pocos medios de
comunicacién interesados. No es gratito el titulo irénico del articulo “Salén Atenas vs. Salén Nacional” que,
a pesar de augurar la venida de un texto como un “ring de boxeo”, era en realidad un comentario satirico sobre
la competencia entre esas dos instituciones del arte colombiano.
Si a la primera ojeada las tres partes iniciales del texto parecian una broma o una poesia experimental mala, una
lectura detenida del articulo deja ver que se trataba de una seric de “entradas” al segundo texto, 2 la critica de
arte como tal, a la recuperacién y valoracién de las mejores obras presentadas en las exposiciones. A cada una
de las frases correspondia una nota al margen, en la que se desarrollaban apreciaciones complejas de las obras
premiadas, y de algunas otras que, para el juicio de Aguilar, eran las mejores. -
Las citas textuales, por otra parte, eran completamente heterogéneas, algunas de ellas abiertamente irénicas.
Como se puede apreciar en los fragmentos citados arriba, Aguilar hace convivir en este texto referencias tan
disimiles como las de Kosuth y Reindhardt, Gustavo Alvarez Gardeazdbal y las de un lector anénimo del
diario El Espectador. Entonces, entran a formar parte del texto fragmentos de fabulas tan diversas como las de
la literatura, la teorfa del arte, la opinién del inexperto y hasta las del discurso “politico” de inauguracién del
mismo Salén Atenas.
La diversidad de estas referencias no es solo un chiste, como cl que se refiere al desliz poético del discurso de
apertura del Salén Atenas, o a la incomprension del lector desprevenido que creyé que aquel Salén era un
homenaje a la capital de Grecia®. De hecho, la presencia de estas voces heterogéneas, permite acceder a una
apreciacién mds compleja de los salones, su contenido, sus perspectivas y sus conflictos, porquie el contraste
de aquellas voces eruditas con las espontdneas devolvia una imagen de las asimetrias entre los dmbitos de
produccién y recepcion del arte en Colombia. Es decir, otros planos de lectura de los dos salones. [...]
Ahora, § es posible estar deacuerdo con Giraldo en la idea de que la critica de Aguilar fue “osada’ e incluso
“ntiacadémica’ (esto depende de fa acepcién que se le dé a este término), resulta muy dificil aceptar que este
texto de Aguilar no «se encarne en formas verbales argumentativas o valorativasy? De hecho, lo que delara el
texto es una relacion experimental y reflexiva con la escritura, en la que cada elemento de su estructura, de
lo que podriamos denominar “arquitectura del texto”, es comprendida y empleada como recurso semdntico,
ofreciendo la posibilidad de abordar un texto hibrido, pleno de matices y factores de enunciacién. Un buen
texto. Una buena critica. Se trata, pues, de la misma actitud reflexiva con la escritura y con el arte que Marta
Traba habia esgrimido con innegable talento. Pero, eso si, dentro de unos marcos completamente disimiles a
los suyos. Es por esta razén que “Salén Atenas vs. Salén Nacional” es una excelente entrada al pensamiento que
Aguilar desarrollé durante la décadla de los ochentas.
;Cudles eran dichos marcos? Masaiin, ;De qué se habla en este contexto a cravés del término “marcos™ ;Qué
conocimiento de la obra critica de José Herndn Aguilar estarfamos bordeando al idendficarlos? ;Cudl podria

ser un método adecuado para llegar a dicho conocimiento?
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PRIMERA ESCALA,

CIUDAD DE MEXICO.

A principios de 2001 me propuse encontrar
a un medium con el cual hacer una serie de
entrevistas péstumas a personajes del arte
moderno mexicano. Imaginaba que era posi-
ble crear una historia paralela, creible o no,
desde la perspectiva de una serie de agentes
ajenos a la redaccion o a la aparentemente
aletargada versién oficial de la historia cultu-
ral. Tal vez asf se podrian obtener datos que
eventualmente tendrian el potencial de entrar
en las cronologias y recuentos de una era ya
cargada de romanticismo. ;Qué es la historia
sino un marasmo de argumentos que pode-
mos alterar y asi resistirnos a aquellas his-
torias ajenas que supuestamente debemos
asimilar?

El proyecto fue por diversas razones
un fracaso. Quedé abandonado, excepto por
un primer intento del que queda una extrana
grabacion que nunca habia sido reproducida,
no hasta el momento de iniciar la redaccion de
este texto.

La tarde de la cita me dirigi con
tiempo a recoger a Cuauhtémoc Medina, con
quien éste recuento escribo. Intuitivamente
sabia que ésta no debia ser una experiencia
individual. Por un lado, creo que la idea de ir
solo a un lugar desconocido en la Ciudad de
México al encuentro con una médium me ate-
morizaba un poco, pero al mismo tiempo me
sentia poco preparado académicamente para
entrevistar a un personaje como Diego Rivera
—quien por controversial resultaba mds inte-
resante entrevistar antes que a nadie—. Dada
la naturaleza del evento se requeririan tam-
bién al menos dos testigos, de lo contrario se
me acusaria facilmente de haberlo inventado
todo. Cuauhtémoc, aunque un tanto incrédulo
y burlén para con nuestra empresa, habia
aceptado unirse tras la negativa de otros his-
toriadores que encontraron la aventura idiota,
peligrosa o de mal gusto. No sabia yo en aquel
momento que seria precisamente él quien
espontdneamente haria la mayoria de las pre-
guntas en el momento clave. Como la memo-
ria es traicionera, también decidimos escribir

los siguientes parrafos a cuatro manos.

LA VI
DE DI
POR_M
Y quaje aquella tarde presenciamos
puede que haya sido un tipo de mondlogo
teatral privado, y si bien pudo ser entretenido
resulté excesivamente caro. Ninguno de los
dos teniamos la menor intencién de creer en
los poderes de la médium. Queriamos, mds
bien, ponerla a prueba, ocultando hasta donde
fuera posible que nuestro objeto de interés
era el gordo Rivera. Sin embargo, al salir del
evento ambos coincidimos en que algunos
de los detalles mencionados ahi resultaban
demasiado verosimiles para ser casualidad.
La visita empez6é con una vision
extrana, incluso para la Ciudad de México.
En la calle donde dejamos el auto habia un
travesti acomodando y cuidando los carros.
El mismo nos dio las indicaciones para hallar
la direccion: el edificio a donde nos dirigiamos
era un cldsico blogue seudo-moderno de los
afos cincuenta, con una fea pero duradera
fachada de mosaicos e interminables pasi-
llos andénimos. Subimos las escaleras con
una cierta ansiedad acerca de qué y quién
nos encontrariamos. Cuando hablamos con la
mujer por teléfono para ver la posibilidad de
comunicarse con una persona del mas allg,
ella asegurd, aparentemente atemorizada,
gue ese tipo de trabajos no los hacia todos
los dias. De hecho, hizo que la cita se con-

firmara algunos dias después como si, inse-

gura, tuviera que consultarlo consigo misma;
y sin embargo la llamada no pasé de ser mdas
larga que unos segundos. La Unica pregunta
que hizo por teléfono consistia en saber si la
persona tenia una relacién familiar con los
solicitantes, a lo que respondimos con una
negativa. Nunca antes de la cita se mencioné
el nombre, en qué tiempo habia vivido ni los
pormenores de la vida del pintor.

La médium era una mujer, tal vez
alrededor de los 45 afos. Habiamos hablado
con varios “psiquicos” por teléfono, y ésta era
la Unica que afirmaba ser capaz de convocar
a un muerto a hablar. Pero el escenario que
enfrentamos no era para nada el de la cla-
sica representacion del espiritista burgués. La
médium era de clase baja y atendia en una
casa monstruosamente vacia de mobilia-
rio. En lo que debidé haber sido la sala, habia
cubetas de plastico con flores baratas en el
piso, pequenos monticulos de periédicos con
huellas de haber servido a alguna clase de

ceremonia, veladoras de diversos colores vy
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tamanos, y un par de sillas de pldstico. Las
paredes estaban también vacias: so6lo un
espejo colgaba de una de ellas. La primera
sorpresa fue que todo aquello en vez de ser
pagano, como lo habiamos imaginado, era
no solo religioso sino catélico —en el sentido
popular del término usado en México—. La
médium que rezaba para poder comunicarse
con el mds allg, era en realidad una chamana
popular que mezclaba signos cristianos con la
memoria de ritos indigenas y un delirio mds o
menos original. En resumen, era una bruja o
maga popular que debia sus poderes a una
iluminacién carismatica personal y no al arduo
aprendizaje de una tradiciéon. No era alguien
que le presta el cuerpo a las almas para que
tengan comunicacion con el mundo terrenal,
sino una vidente que no ostentaba conoci-
mientos que pudieran explicar su “don” y que
se limitaba a repetir lo que “veia” y lo que “le
decian”. Un par de veces nos dijo: “él estuvo
aqui”; y cada tanto decia: “si, sf, te escucho”.
Hacia su adivinacion y limpias curativas en la
sala mientras un joven, que podria ser su hijo
0 su amante, se asomaba de vez en cuando
desde la recamara donde rutilaba la luz de un
televisor.

A la médium le planteamos la idea
de interrogar a un tal Diego Maria Rivera
Barrientos; usamos el nombre completo del
pintor para tratar de disfrazarlo. Traiamos con
nosotros una bolsa de pitayas, una fruta que
Rivera seguramente encontraba deliciosa;
ademas, dos velas de santeria, una negra y
una rosa, aparte de algo que hubiera perte-

necido al muerto: un texto autégrafo. Tocando
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el documento, la médium lo convocé rapida-
mente. Segun ella, el alma de Diego Maria
Rivera Barrientos habia venido varias veces a
nuestro encuentro, por lapsos cortos, y tenia
intencién de hablar con nosotros, aunque
nunca hubiésemos coincidido ni en el tiempo
ni el espacio conocido. Era el muerto quien,
sin nosotros saberlo, nos habia convocado: él

tenia un mensaje importante que comunicar.

Acostumbrada a consolar mortales en rela-
cioén a sus familiares mdés cercanos, empezd
por decirnos que, en efecto, al final de su
vida Diego —como le decia ella- habia cam-
biado, pero por razones ajenas a él. En algun
momento Rivera habia sido torturado, y por
ello se habia alejado de la gente y tenia un
comportamiento diffcil. Por momentos, como
tanteando el terreno, parecia que la méedium
irfa tan lejos como para afirmar que a Rivera lo
habian asesinado. Como si pensara que seguir
esa linea no seria tan efectivo con nosotros, y
a medida que sentia que capturaba nuestro
interés con otra clase de asuntos, la médium
dibujé el escenario de una gran conspiracion.
Mds tarde descubririamos que aquellas perso-
nas que lo “habian hecho hacer cosas” tenian
que ver o eran parte de importantes esferas
de la politica, los negocios o el espectdculo.
Todo ello era informacién que aparentemente
Diego pretendia que nosotros supiéramos,
probablemente con la intencién de calmar las
almas terrenales. Esto era algo que le habia
sido imposible revelar en vida. “No era malo él.
Lo que pasa es que tenia que aceptar situa-
ciones. Esperar manejar cosas, si no lo iban
a dahar.”

Su Unico intento de asegurarse de
que el espfiritu que habia llegado era la per-
sona indicada fue corroborarlo con nosotros,
mientras seguia rezando con los ojos cerra-
dos, preguntandonos: “;Tenia un dolor en
su cuerpo, verdad? Antes de morir. ;En qué
lado?”. Rivera habia muerto de céncer de los
testiculos. Contestamos que su dolor habia
sido en el centro, a lo que asinti6 como si

aquello asegurara el estar hablando con la

persona correcta. “;Era un hombre grande,
verdad?”. Ciertamente...

Pero, como ya hemos mencionado,
la revelacién no quedo tan sélo en el remor-
dimiento que Rivera pudiera sentir hacia sus
seres queridos. La gente que lo habia tortu-
rado formaba parte de una trama mds com-
pleja. Nosotros sabiamos que Rivera habia
pertenecido a las curiosas logias mexicanis-
tas-indigenistas que se formaron en los afos
veinte. Uno de los trucos para interrogar a la
médium era adentrarnos en ese terreno poco
conocido por el gran publico. Le pregunta-
mos, pues, si el sefior Diego Maria habia per-
tenecido a alguna logia. La mujer asintié de
inmediato, y afadié que los perseguidores y
enemigos del artista también. Entonces siguio
tejiendo la telenovela: “El realmente no queria
estar ahf, pero una mujer lo habia orillado”.
Explicé que una vez dentro no habia posibili-
dad de salir. Este era un grupo que mantenia
a sus adeptos sujetos bajo amenaza. Segin la
visionaria, todo esto le habia dictado el fan-
tasma.

Luego nuestra médium nos planted
el episodio que vio con mds lujo de detalle.
Habia un lugar frio, “fuera del Distrito”, es
decir, de la Ciudad de México, en el que se
reunian y hacian “cosas raras”. El grupo era
grande, pero a esos encuentros sélo seis per-
sonas asistian, entre ellas la mujer de nues-
tro Diego. En ese lugar, rodeado de monta-
fas algunas veces nevadas, habfa una mesa
con un mantel negro donde se deletreaba en
una esquina la palabra “a-t-h-o-s”. “;Athos,
verdad?”, pregunté abriendo los ojos para ver
en el papel lo que habia copiado en aparente
trance.

En la grabacién, que registramos
procurando ser discretos, hay pausas. No
toda la historia se desarrolld linealmente.
Para reconstruir la memoria hay que relacio-
nar lo que ella dijo en diversos momentos. La
visionaria tenfa una cabeza desorganizada. En
algunos tramos no hay voces en la grabacion:
nos sometemos a su silencio. Se escucha a
lo lejos el televisor, asf como el correr de los
carros. Es como si hubiera fallas de trans-
mision al maés alld: pdjaros en el cable, ruido
digital, estdtica en la radio espiritista. Final-
mente la sefal se recompone: la mujer ora y
frota con sus manos la hoja de papel escrita

a mdaquina por Rivera. Es una resefia sobre un



pintor desconocido; aun asi, el texto adquiere
una importancia radical: “Su papel de él, me
hace sentir. Cierren los ojos, cuando empiece
a hablar pueden abrirlos”.

Después de un largo silencio Rivera
vuelve a nuestro encuentro, todavia discul-
pdndose, con frases cortas que habia que
atar unas a otras: “Sf llegd a querer a algunas
personas, pero la experiencia fue muy fuerte.
Lo marcé. Se sentia traicionado. Lo golpearon
en la calle. Era gente mandada. Ello que que-
ria era escribir mucho.”

Quisimos entonces ser mds audaces
y hacer preguntas precisas. Nunca encontra-
mos respuesta directa a la verdadera rela-
cién entre Rivera y David Alfaro Siqueiros. La
médium aparentemente nunca vio nada en
relacién a nuestra duda, que estaba basada
en los rumores de que montaban peleas
publicas. Cuando parecia que las quejas del
fantasma se empezaban a agotar, Cuauhté-
moc empez6 a inquirir sobre la vida de otros
allegados, especificamente sobre la supuesta
relacion de Tina (Modotti) con la muerte de
(Julio Antonio) Mella. “Si, dice que si. Tuvo que
ver en varias ocasiones. Sefalando a la per-
sona”.

Mella, fundador del Partido Comu-
nista de Cuba, murié mientras caminaba a
lado de Modotti la noche del 10 de enero de
1929. En un principio la prensa traté de impli-
car a la fotégrafa, modelo y actriz residente
en México, pero se especula que el autor del
asesinato fue Vittorio Vidale, quien no soélo
estaba en contra de las ideas trotskistas con
las que Mella se habia involucrado, sino que
mantenia una relacién amorosa con Modotti.
“Tenia que ser —nos comunico la vidente—.
Ella sufre mucho. (Mella) tiene que ver con
la politica. ¢Por qué quieren saber de él...7",
nos dice todavia con los ojos medio cerrados,
como si preguntar encerrara algdn riesgo.

A lo largo de la escenificacién hay
siempre datos que escapan a su entendi-
miento, pues ella sélo comunica lo que ve.
“Visten raro”, dijo en repetidas ocasiones...
“hay cosas que vienen del extranjero”. Casi
al final de la sesién mencioné varios nombres.
Uno en el que se detuvo mas de una vez fue
un tal Jean W. Pero sélo eso; una pista para
mantenernos en nuestra busqueda.

Finalmente, la médium opté por dar

una salida teatral: “Hay gentes de ese grupo

que todavia viven”, dijo, y entonces nos pre-
gunto si alguna vez Diego tuvo relacion con
una actriz, a lo que tampoco encontré res-
puesta. “Ella sabe algo”, nos dijo; y anadié
haciéndose un poco la misteriosa:  “Pero
todavia no es tiempo”.

Probablemente acostumbrada a las
controversias en su dia a dia y consumidora
de las revistas del corazén, la mujer nos ase-
gurd, entre encuentros con Rivera, que ella
habia predicho la mala situacién econdémica
del pais y que Mario Bezares —un comico de
la television que fue temporalmente implicado
en un asesinato— saldria libre. “Un periodista
vino a verme y lo grabé”, aseguré. “Gloria Trevi
no sale —dijo—. Ella sf toco lo politico”. Cosa
tipica en México: todo mal es negociable,
excepto el mal donde se involucra al poder
publico.

Inquirimos entonces cémo averi-
guar mas sobre el grupo donde Rivera habia
sido enganchado, y la respuesta fue inme-
diata: “(Diego) firmoé algunos papeles. Y esos
estén guardados”. Se nos planted entonces la
escena de una especie de tesoro y legado: la
verdad respecto al grupo secreto, sus activi-
dades y algunos nombres de sus miembros.
Todo, segln la médium, yacia en un tipo de
s6tano o cripta. “Algunos documentos, que
tenian cantidades, nunca los rompi¢”, nos
decia como si fuéramos herederos buscando
posibles fortunas familiares perdidas. Al ver
nuestro interés por saber dénde podria estar
el s6tano, empujé mds la cosa, atribuyendo
al fantasma un tono imperativo: “Me senala
de unos papeles. Se los dieron. Hay algo
escrito”. Hay una familiar a la cual llegaremos
antes de poder dar con los papeles: “Ahf van
a encontrar lo que buscan”, nos dijo. Fin de la
sesion: debiamos darnos por mds que satis-
fechos. Aun asi, la bruja tuvo el mal gusto de
darnos un regalo de despedida: tomando las
velas usadas en el ceremonial y ddndonoslas
cuidadosamente enfundadas en bolsas, como
si estuvieran contaminadas de radiacién, nos
hizo a cada uno predicciones en el orden amo-

roso. Estas las reservamos por ahora como

capitulo aparte, no vaya a ser que hayan sido
vistas en un futuro todavia mas lejano.

Cerca de tres afios después de
aquella sesion, se hizo finalmente publico
que en 1957 —el ano de su muerte— el pintor
Diego Rivera dio instruccién a sus secretarias
de guardar en cajas una serie de objetos y
documentos que debian ser abiertos quince
anos después de su muerte. Por razones des-
conocidas, Dolores Olmedo, depositaria de
su herencia, guardé los archivos en un bafo
del ahora Museo Frida Kahlo, en el sur de
la Ciudad de México, donde permanecieron
escondidas durante cincuenta anos sin que
los historiadores, bidgrafos o criticos siquiera
supieran de su existencia. Estos sélo pudieron
abrirse después de la muerte de Olmedo, en
2002.

Al revelarse la existencia de este
“archivo secreto”, como se le llamd en la
prensa, algunos especialistas como Raquel
Tibol y Blanca Garduio coincidieron en que el
archivo debfa albergar informacién que Rivera
preferia mantener oculta, como detalles del
céncer de préstata que le causéd la muerte y
documentos referentes a su actividad en el
Partido Comunista. El archivo secreto, que
durante los ultimos afios ha sido clasificado y
digitalizado serd puesto al publico, de acuerdo
al comunicado del Fideicomiso Diego Rivera y
Frida Kahlo del Banco de México, en el 2007.
Como la médium nos dijo: “Ustedes empren-
dieron un camino dificil, pero si van a llegar
a donde quieren... Pero serd dificil, porque es

algo feo”.
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A.B. “Si, soy médium. jPero no he usad

o
o

eso para producir obras de arte!

A mi personalmente no me interesa
ninguna obra de arte hecha con médiums, o
los que dicen que un espiritu vino y les guio
la mano para pintar. Generalmente los resul-
tados son obras mediocres que, conceptual-
mente hablando, no tienen nada que hacer en
pleno siglo XXI. De igual forma, la baja calidad
de las obras deja muchas sospechas respecto
a la calidad de la comunicacion.

Yo pasé un periodo en el que estaba
encandilado con las comunicaciones espiritis-
tas, pero después comencé a reconsiderar el
camino o la ruta. Ya no me parecia importante
comunicarme con entidades espirituales, ni
mucho menos que éstas fueran personalida-
des que hubieran muerto y que vinieran aquf a
echarnos unos cuentos; como lo que hizo el Sr.
Cuhactémoc de averiguar cosas sobre Diego
Rivera. A mi eso me pareci6é una timadura.

Todos esos contactos son con espiri-
tus de baja evolucion que adoptan nombres y
enganan, y que paradéjicamente son los espi-
ritus que mas efectos fisicos producen... a los
que la gente incrédula mds les cree, porque
prenden y apagan las luces, mueven objetos,
pero de los cuales no se saca ninguna ense-
Aanza profunda para uno.

En un momento dado yo tuve que acudir
a una espiritista importante para apartar de mi
un espiritu que yo sentia que no aportaba nada
sino que fastidiaba. Era un espiritu de poca
evolucion. Yo trabajaba en esa época en una
agencia de publicidad y cuando nos reunia-
mos en una junta para programar una cam-
pana publicitaria, en una mesa redonda donde
cada uno tenfa un block para anotar ideas,
enseguida me saltaba a la mano y empezaba
a escribir. Para ese entonces ya tenia yo la
facultad mediunimica de escribir y de hablar.
Entonces era un momento inoportuno, porque
era una entidad de poca evolucién.

M.l. ;Cudndo descubre usted que es

médium y como influye esta facultad en su obra
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sea indirectamente o de manera inconsciente,
o camuflada de pronto en la tematica?

A.B. Yo comencé con una ouijja, que la
vi por primera vez en una tira cémica de Dick
Tracy. Pedf que me la trajeran de Estados Uni-
dos y funciond, después yo mismo la dibujé y
seguia funcionando. Alli fue donde descubrf
que tenia la facultad.

Antes de esto, en el 69, yo hice mis prime-
ras cajas y empecé a hacer trabajos esotéricos
subconscientes, porque yo no habia obtenido
ninguna comunicacion, sino que mis dibujos
empezaron a tener esa cosa misteriosa.

En estas obras habia una atmésfera
cosmica, un lenguaje... juna serie de coédigos
y mensajes que no sabia yo de dénde venian ni
nadal... pero que tenian un trasfondo esotérico
y misterioso, que tenian que ver con la idea del
infinito, con el paso a otros mundos. Si se fija
en mi trabajo de esa época, verd cémo empie-
zan a aparecer puertas a otras dimensiones,
que funcionan como canales... y curiosamente
la gente siempre aparece dormida. Claro que
yo nunca dije algo asi como “voy a hacer una
obra esotérica o metafisica”.

Hoy en dia, cuando veo mis obras de
esa época, me asombro y siento como si las
hubiera hecho otra persona.

Fue hasta el 72 que tuve mi primer con-
tacto con un espiritu guia. Lo que pasa des-
pués es que las investigaciones que hago, las
hago con mi espiritu guia; porque al comienzo
yo no estaba preparado. Yo era muy joven
para tener esa guia, que es con lo que trabajo
ahora y con lo que trabajan todas las perso-
nas serias. Que es muy parecido a una comu-
nicacion con tu dngel de la guarda, que puede

en un momento dado, si tienes la facultad,

UN RADIO.
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comunicarse contigo y viceversa. Desde ese
momento una médium me trae a mi espiritu
guia que me acompafna hasta el presente.

M.L. ;Y como es su relacion con ese espi-
ritu guia?

A.B. Si yo quisiera hacerlo esta noche
a solas lo podria hacer. Pero, por un lado,
no acudo al espiritu gufa por cualquier cosa,
que es lo que la mayoria de la gente hace.
Yo comencé a darme cuenta que funcionaba
mejor cuando lo que yo pedia era iluminacio-
nes de tipo espiritual, artistico o filosdfico.

Lo empecé a hacer en un periodo con un
grupo de amigos que no eran médiums. Yo era
el médium encargado de recibir ensenanzas,
entonces lo que yo hacia era hablar y alguien
manejaba la grabadora, como lo estamos
haciendo ahora. Se apagaban las luces para
mayor concentracion y preguntabamos sobre
cosas especificas como la estética, la histo-
ria del arte, teoria del arte y problemas de esa
indole.

M.1. ;Cémo es la comunicacion, como se
recibe esa ensefianza?

A.B. En un momento dado, no te das

cuenta cémo pero tus pensamientos no son
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tus pensamientos, sino que algo dirige tus
pensamientos hacia una idea.

No tienes que despertar, como decia Gar-
cia Marquez. Tu sigues hablando y hablando,
como es el caso de la mediunidad parlante, y
vas diciendo cosas y cosas y después queda
grabado.

Uno no es consciente de lo que dice, e
incluso el lenguaje que se usa es distinto del
que uno usa normalmente... jPero uno se deja
llevar!

M.L. ;Y como hace uno esas consultas?
¢Usted qué tipo de cosas le pregunta a su
espiritu guia?

A.B. Uno hace consultas como cuando
uno hace una oracién. Asi como tU me haces
preguntas y yo te las respondo, uno también
tiene interrogantes sobre el arte que no tiene
claros, jy que nadie te los va a responder! Por-
que el arte es un misterio y tiene un sortilegio.
Y entonces uno pregunta cosas como: “¢Por
qué las obras de arte emocionan?”, y eso se
verbaliza si tienes la facultad de hablar o de
escribir, o de ver. Esa facultad yo no la tengo,
aungue a mi me encantaria ser vidente.

Aveces a mi me ocurre, o a todo el mundo
le ocurre, que uno tiene un poquito de sueno,
cabeceaq, y en el instante en que cabecea uno
dice: “jQué raro! Vi una mujer comiendo hela-
dos y atravesando una calle vestida de rosado,
en tan sélo un segundo!”... la videncia puede
ser como eso: una serie de imdagenes que
van encadenadas, coordinadas, y tienen una
coherencia. No como en los suefios, donde a
veces hay muchas cosas inconexas que hay
que interpretar, sino que tu vas viendo como
por unidades, que es lo que yo supongo que
ve el vidente.

M.I. ;Qué tipo de preguntas, ya no tan
generales, ha hecho usted a su espiritu guia

respecto a su obra que le hayan influido?
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A.B. A mi me sirvi6 mucho para liberarme
del estilo. Porque yo creia que era importante
tener un estilo y que la gente pudiera decir:
“Ah, éste es un cuadro de Alvaro Barrios”. Yo
tenfa terror de liberarme de ciertos cédigos
visuales que pensaba eran importantes en el
arte; pero cuando tuve unas instrucciones o
ensenanzas sobre esas inquietudes, entonces
comencé a comprender ciertas cosas que me
llevaron a superarlo.

Eso fue para el aho ochenta, cuando yo
empecé a investigar sobre Marcel Duchamp
y realicé una exposicion en la Galeria Garcés
Veldsquez; una exposicién que sin saberlo
resulté ser muy heterogénea en cuanto a las
técnicas.

Habia fotografias mias donde yo estaba
disfrazado, como Marcel Duchamp, de Rrose
Sélavy; habia cartas que Rrose Sélavy man-
daba desde el mas alld, hojas volantes, suefios
con Marcel Duchamp. Eran unos textos fan-
tasiosos, algunos relacionados con la historia
del arte, otros poéticos, otros surrealistas,
otros con sentido del humor.

En total cien suefos, que empezaban
con la frase: “Soné que... Marcel Duchamp
(por ejemplo) habia declarado arte todo lo que
existe, jy acto seguido habia declarado que

E

todo lo que no existe también!”.
Para contextualizar esta idea es bueno
gue sepa que mis primeras influencias son de
las teorfas del surrealismo. Cuando estudiaba
en la escuela de artes cay6 en mis manos un
libro del surrealismo que no tenia casi image-
nes. Me influy6é también una obra de Magritte,
El Jinete perdido. A Magritte le parecia que
perderse era una de las circunstancias mds
surrealistas que puede encarar un ser humano.
Cuando lef eso quedé enamorado de Magritte.
Entré al sueno por el surrealismo, aunque mi
obra no fuera evidentemente surrealista.
Recuerdo también que para una exposi-
cion en el Museo de la Tertulia, en Cali, hice
una sesion espiritista en privado porque me
aterra y huyo del show. Todo el mundo va por
curiosidad a ese tipo de cosas, que es uno de
los peores enemigos de una buena comuni-

cacién porque atrae elementos superficiales

que pueden desviar toda la veracidad de la
informacién.

En este caso, la comunicacién con mi
espiritu gufa era sobre los movimientos artis-
ticos, sobre la evolucién que tendrian en el
tiempo. En esa comunicacion el espiritu guia
decia que con el tiempo los movimientos artis-
ticos serian cada vez mds cortos, jo se con-
fundirian con los minutos o los segundos de la
vida de cada artistal

Podemos entender esta idea si por un
lado vemos el Renacimiento, que fue un movi-
miento que durd unos trescientos afios, y por
otro lado la transvanguardia Italiana, que durd
unos cuatro afos. En esa comunicacion el
espfritu guia daba un concepto dificil de asimi-
lar en su momento, pues cambiaba el concepto
de movimiento que se tenia en esa época...
ipero que afortunadamente quedé escrito! Yo
mismo lo transcribf y lo inclui en el catdlogo
de la exposicion que tenia que ver con Marcel
Duchamp.

M.I. ;Y cudl fue la ensefanza que usted
saco o, mds bien, que su guia le hizo ver acerca
del estilo?

A.B. Me ensefiid como los movimientos
artisticos pueden convertirse en los minutos
de la vida de cada artista. No importa si ayer
escribias cartas y hoy espabilas como presen-
tacion de una obra de arte y manana pintas.
iDe verdad no importa! El de ayer era el movi-
miento artistico tuyo, y hoy tuviste otro movi-
miento artistico.

Comprender eso me quité la carga de
tener que hacer una cosa siempre con un
estilo, y empecé a traer cosas del pasado al
presente, que es una actitud muy posmoder-
nista, sin que yo me lo propusiera, o sin que yo
pensara: “voy a hacer arte posmoderno”. ;Yo ni
sabia que era eso!

Todo esto para darte una idea de cémo
las ensefianzas de un espiritu guia pueden
influir en mi percepcién del arte y mi manera
de enfrentarlo o relacionarme con eso, y coémo
empiezo a producir un arte en el cual me libero
de ataduras innecesarias como el estilo.

M.1. ; Puede el espfritu guia acudir a usted
cuando él quiera?

A.B. No. Yo con mi espiritu guia me
comunico muy informalmente, pero no al azar.

Porque con la mala experiencia, que empezd



con el juego de la ouijja que me llevd a tener
contactos con entidades de poca evolucién, he
ido entendiendo, y hoy en dia he ido distan-
ciando las consultas.

Porque entonces es como cuando uno
sigue esas rutas que la vida le va indicando,
y ve con claridad el camino porque estd ilumi-
nado. Asf pasa en la vida y en el arte. Asf, cada
vez he visto con mas claridad la ruta. jPara eso
estdn esas entidades superiores! jPara ilumi-
nartel... asi esas iluminaciones que tienes en
la vida, que aparecen asf como asi, json en
realidad algo guiado!

Cuando uno lee poemas como los de Walt
Withman, uno piensa que Withman es un ilu-
minado. ¢De donde sale esa luz? No se sabe.
Pero le lleg6 y la transmitio.

La mediunidad consiste también en
dejarse ir, y al dejarse ir los pensamientos de
uno se disuelven y le dan paso a unos pensa-
mientos dirigidos. Entra uno en un estado de
trance. jPero el trance no es como le muestran
a uno en las peliculas, con convulsiones y ese
tipo de cosas! Realmente el trance es como
esa inspiracion en el artista, que no es cosa
que llegue volando como una ninfa con una
corona de rosas, y acto seguido tl haces una
obra de arte. Sino que de pronto td empiezas a
hacer algo en tu obra, como cuando Duchamp
decidié coger un orinal y enviarlo a un con-
curso de escultura. jEso era una iluminacion,
no una ocurrencial Es distinto.

Hay algo que efectivamente resulté ser
iluminador: eso que en un principio genero
tanto escdandalo, causé tal conmocion en el
curso del arte, que demostré la brillantez del
gesto. La posteridad puede decir: “Eso fue una
iluminacién”... un trance, aunque fuera de un
segundo, en el cual Duchamp fue un médium
que produjo esa verdadera obra de arte que
era el gesto, no tanto el orinal en si... era el
gesto de nombrarlo arte.

Ese momento de iluminacion es esa
misma energia, que tambiéen se ve en la vida
cuando a uno le ocurren cosas gque parecen
coincidencias, que son un engranaje del uni-
verso y vienen a ti, van enrumbando tu vida
hacia algo, como una corriente energeética,
aunqgue sea en otra cosa distinta del arte.

Porque cuando uno se deja llevar estd en

ese trance que le pone a uno la vida, y hay

que dejarse llevar por esas ciertas cosas que
la vida te muestra y te sefala en un lenguaje,
algunas veces muy claro.

Muchos artistas jovenes tienen prejuicios
hacia ciertos términos. La gente joven piensa
gue uno no debe decir que estd inspirado o ilu-
minado, porque pareciera como si una musa
le hubiera llegado. Pero incluso a la palabra
“musa” yo no le tengo fastidio.

Un artista es una persona especial que
se ilumina, pero no sé por qué.

No es suficiente la cultura, no es sufi-
ciente la informacién. Tiene que haber una
iluminacion que te hace producir una cosa que
no existia en el mundo, y que mejora el mundo
en alguna medida. El mundo es mejor después
de haberse creado esa obra, incluso siendo
uno joven como Rimbaud, que era tanta la luz
que le llegaba que tenfa que desbordarse.

Me prometi a mi mismo nunca ser viejo,
y esto tiene que ver con la guia de mi espiritu,
que me dijo: “Pilas con lo que estas haciendo,
que te estas durmiendo. No tengas miedo de
hacer lo que pensaste, jno tienes que quedarte
en esto!”.

Esto me recuerda una frase de Oscar
Wilde: “LLo Unico malo de la juventud, es que se
desperdicia en los jovenes”, y otra de Picasso:
“Se necesitan muchos afios para ser joven”.

M.I. ;Que paso6 cuando usted ya entendié
y asimilé su facultad?

A.B. jCuando ya pasaron las molestias
me sucedié algo muy curioso! Me empezé a
hacer falta la molestia, porque empecé a pre-
guntarme por qué me sucedia... qué delicia
que se prendiera y apagara la luz; o cosas asf,
qgue es lo que la gente anda buscando: ;qué
si existe lo espiritual?, ;qué si existe Dios?.
Entonces fue cuando empecé a aprender del
espiritu guia que a él lo tenemos todos, que
es una entidad espiritual de alta evolucion que
estd paralela a nosotros.

Nosotros estamos en una esfera fisico-
psiquica, porque hay la dualidad de materia y
espiritu. A veces nos duele la cabeza y a veces
nos duele el corazén, y hasta un vallenato

clasico dice: “Yo pensé que un mejoral iba a

curarme este gran dolor, pero como lo iba a
curar si era una pena de amor?”.

Cuando aparecen esos dobles espiritua-
les es cuando se da uno cuenta de que tiene
un alma, un espiritu y de que todo es dual en
nuestra esfera. Porque el alma, esotérica-
mente hablando, es como un campo energé-
tico que relaciona las dos cosas, lo fisico y lo
espiritual, por eso es correcto decir que uno
tiene cuerpo, alma y espiritu.

La creacion artistica es como ese
momento de mediunidad, de iluminacion, en
donde lo espiritual se comunica acertada-
mente con lo material... que es una de las for-
mas de manifestacion de lo espiritual, y en mi
caso el contacto mas directo que yo he tenido
con lo espiritual: el arte; més que la religion,
inclusive.

A mino me da pena, ni tengo temores de
hablar de lo espiritual.

M.L. ;No le da miedo que se le acabe esa
luz?

A.B. Yo pido mucho no perder esa luz; y
que no pierda la iluminacién en el arte, como
le pas6 a Giorgio de Chirico por decir que no
queria nada del espiritu guia y que él era auto-
suficiente. Si uno cree que es autosuficiente
y que uno es el que estd produciendo toda
esa maravilla, y se lo cree, se le puede ir la
iluminacion.

Yo, como decia Duchamp: soy un medium,
soy un radio. Yo recibo una luz y la transmito, y
solo trato de que la maquinaria que provee esa
transmisién esté bien, y agradezco que lo que

recibf lo pueda transmitir.

ANEXO
Comunicacion Astral via médium llevada a

cabo por Alvaro Barrios, noviembre de 1979.
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Quisiera ampliar algunas de las ideas que tratamos en cierta
oportunidad acerca de la literatura como idea y la idea como
arte., En la situacidn de los artistas contemporineos se pre-
sentan actualmente algunas confusiones provenientes del rit-
mo acelerado que han tomado los distintos movimientos artis-
ticos, especialmente en el presente siglo.,

La ventaja de ciertos movimientos artisticos de larga dura-
cidn consiste en que cada movimiento tiene un proceso ~desde
su grigen, pasando por su Jjuventud, madurez y decadencia- en
periodos suficientes para comprender la importancia de sus
postulados, no sélo en su propio tiempo, sino en sus proyec-
ciones en el future,

El movimiento corto de mds largo alcance, en el siglo XX, ha
sido el Dadafsmo. Pero en otras épocas cuanto més prolongedo
fuese el proceso del movimiento en cuestidn, més afianzado
estarfia en la historia -no solo intelectualsino fisica del
mundo., Asi, podrfamos mencionar numerosos ejemplos, entre los
cuales es indispensable que recordemos el arte de la Edad -
Media, el Renacimiento, Grecia y Roma. Fueron procesos de -
prolongacidn suficiente en el tiempo para que cambiasen no -
s6lo la faz intelectual del mundo conocido, sino su fisico.
El curso de la historia politica, religiosa y filosdfica, si=-
no también el paisaje natural de la tierra. Perdida esta pro-
porcidn e ingresando la civilizacién en un periodo de sinte-
sis que fue confundiéndose con la brevedad, se 1legd al punto
en el cual los movimientos més prolongados han tenido diez
aflos de duracién. Es consecuente esta brevedad con cambios en
lo que respecta al concepto mismo de la duracidn del arte y
visto desde un punto de vista material, es consecuente con la
efimereidad del arte. Pero en cuanto a la esencia espiritual
que le da origen y que sostiene el concepto mismo de ARTE, -
éste tiene una duracidn infimita, Su origen se pierde en la
eternidad y su finalidad lo mismo., Por tanto,tendrd caracter:
de A RTE, todo aquello que conlleve las bases esenciales de
lo espiritual, con su permanencia y trasCendencia,

Son, pues, los movimientos breves, secundarios en cuanto mo-
vimientos, Importantes en cuanto eslabones de una cadena pe-
renne, Y solo puede tenerse en consideracidn un movimiento -
en sf cuando se tome el tiempo indispensable para dejar una
auella en la historia general de la humanidad; y aun cuando
el ritmo de la vida actual fuese de brevedades, sélo lo que
le permita mantener una visién de conjunto en los acontece-
res de sus distintos intereses, puede alcanzar a impresionar
la sensibilidad humana hasta el punto de permitirle a dicho

movimientQ un puesto en la historia, No guiero decir que la
historia de los movimientos breves sea absolutoamente intras-~

cendente., Simplemente tendrén, vistos en la lejania del fu~



turo, una importancia para determinado momento en la serie de
aconteceres que vive la humanidad. Los mov1meﬂuos artisticos
breves pueden tomar un rumbo en el cual irdn acrecentando su
brevedad hasta el punto de que se confundan con los artistas
mismos; con los estados de animo de cada uno de ellos, de ma-
nera que dejen de llamarse "movimientos artisticos" y sean un
reflejo sincronizado de los minutos de la vida de cada artista.
Desapareceran,por lo tanto, en el concepto que se tiene actuas
mente de ellos, y se transformardn en consecuencia, en una so-
la posicidn humana con respecto al arte,

En ese grado, pasaran algunos siglos. Y una vez superada esta
situacidn, vendrd un ritmo diferente en el mundo acerca de la
pr601a016n y disfrute del arte. Entonces se veré ese tiempo,
hacia el pasado, del mismo modo como hoy observamos la Rdad -
Media 0 el Renacimiento. Es decir, retornaremos a situaciones
andlogas.,

Entonces, el pmoceso a través del cual se llega a comprender
que la literatura y las artes plésticas 81mblotlzadas colabo~-
ran a la creacidn de un peril¢ de la humanidad general (reali=-
zado a través de la categoria intelectual del esplrltu que se
conoce como ARTE) tiene en el momento actual analogias con el
arte del pasado., Al parecer la escrlcura, el hombre encontrd
una, forma de visualizar su comunicacidn intes randola con las
0raflcas—que fueron su primera expresibn art?stlcam El lengua-
je escrito, entouces, o habfa llegado a una forma dbutracta
como la que se conocid posteriormente, En el muno Paleolltlco,
en el mundo Atléntido y en el mundo LglpClO, se llegé a grados
veraderamente admirables de la visualizacidn plastlca del len-
guaJe escrito., En el mundo de los Ultimos 1.000 afios el len-
guaje escrito se simbiotizd con el lenbuage de las artes plas-
ticag, Ne cemo una sola exprGSLOn, sino como dos gue dan ori-
gen a una tercera creacién; y es la creacibn del libro gético,
lmprebnddo de esoterismo, de belleza v1suai, es decir de es-
tética y de contenldo filoséfico, religioso y politico, tendien
te a la transformacidn del mundo,

La decadencia de la literatura simbiotizada con las artes plas
ticas vino en el &ena01mlento, cuando se retomd el concepto -
clésico del libro helenistico., Desde entonces la literatura se
divorcid de las artes visulaes y los intentos por retomar el -
antiguo concepto ha sido reciente =en el siglo XX~ a partir de
la llberdc16n de los conceptos artisticos que partieroh del -
Impresionismo, La llteratura ha sido wvehfculo para expresar -
ideas que tienen poco qué ver con la esencia misma de ésta,
como género artistico, sirviendo como tinel @ectransporte ha-
cia una dimensién diferente de las artes plésticas, especial-
mente en el campo del Arte de Ideas.,
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Lodas las formas de literatura contempordneas son posibles y

vélidas, y las més audaces entran a formar parte del haber -

de la literatura en general, Pero todas las formas de lag -

artes plésticas que se consideran vilidas, incluyen dentro -

de sus libertades y licencias, la utilizacibn de la literatu

Tra., Solo enfocado desde este punto de vista, se puede admitIr
la intervencidén de la literatura en el terreno del Arte de -

Ideas, puesto de lo contrario serfa la idea en el campo de -

la literatura,

‘Espero que estas consideraciones sean tenidas en cuenta por

los estudiosos que desean trabajar en ambos medios, que son
vehiculos hacia la expresidn de lo interior gque conocemos -
como ARRE; y es sélo una contribucién a la profundizacidn -
acerca del tema, No una posicién personal de éste gufa acer-
ca del camino que debe tomar el arte en general o el arte -~
que ustedes realizen, Hasta pronto amigos, puesto que deseo
continuar los estudios que iniciamos una vez acerca del -
arte, sea &ste manifestado o no manifestado. Hasta esa opor-
tunidad, un abrazo.

Marfa Cleofe

Comunicacidén astral llevada a cabo el martes 20 de Noviembre
de 1979.

Por Llvaro Barrios



TERCERA ESCALA
COME CULEBRA DE MI CABEZA,

Yo cuando estoy conectado me pongo a cami-
nar. Asi yo me recorri toda la circunferencia de
Bogota y el limite entre la ciudad y el campo,
me la recorri como en cinco dias, y después
atravesé toda la ciudad por dentro, aga-
rré toda la séptima derecho, toda la décima
y llegué hasta la picota, atravesé todos esos
barrios, luego me bajé a la Boyacd por el sury
me meti a la Boyacd derecho hasta la avenida
Suba hasta que me devolvi a mi casa.

Y digo conectado, porque yo dentro
de mi delirio tengo la idea de estarme convir-
tiendo en un Shaman, o en un espiritista, una
cosa asi. Y esas voces me dicen vainas todo
el tiempo. Yo me dejo guiar por eso. A medida
qgue he sufrido de muchas encerradas en el
manicomio, y de choques con la realidad muy
fuertes, me he dado cuenta que eso puede
gue sea algo externo a mi, o puede que sea
algo interno mio, a lo que igual yo tengo que
escuchar como si fuera mi intuicién propia, y a
partir de ahi vivir mi vida, tratando de negociar
con una realidad y una responsabilidad y unas
cosas que muchas veces no coinciden con lo
que me estd diciendo “mi mismo” o lo que sea
eso, o la Virgen o quien sea, que me dice para
dénde tengo que coger y qué decisiones tengo
que tomar, aunque la voz no sea imperativa.

La primera vez que yo sali a caminar

estaba muy, muy deprimido y me queria morir.

NO DE

Por esa época me decian que fuera al psiquia-
tra y yo no hacia caso. Yo estaba muy decep-
cionado de mi familia, y decidi irme a conocer
otra gente. En ese momento pensé: la gente
que a mi me tocod es gente mala, canalla,
entonces decidi irme a un sitio opuesto al que
yo habia vivido siempre y me fui al cartucho,
pero no a meter bazuco, sino a conocer gente
y estuve ahi nueve dias, recogiendo cartén,
latas y botellas.

Cuando estaba en el cartucho, un
dia me acosté a dormir por allé en un lote de
esos baldios en puente Aranda y tuve un suefo
que me decia: usted se va a quedar paralitico,
se va a despertar y no se va a poder mover de
donde estd, se va a quedar sin piernas...

En el suefio, yo dormia en ese mismo
potrero y llegaba una manada de ratas y se
comia los nervios de mis piernas y asustado
me desperté con la idea de que a mi me tocaba
caminar toda la vida, para no quedarme en
una silla de ruedas. Fue entonces cuando me
puse a caminar y a camindar....

Lo que a mi me ha pasado en el
manicomio y en el cartucho, y en sitios asf
como periféricos dentro de lo que es la socie-
dad, o con gente excluida, es que alli he tenido
experiencias misticas. Para mi el cartucho es
un centro de evolucién espiritual, mucho mas

avanzado que el Tibet. Y por muy raro que
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parezca a mi en el cartucho nunca me paso

nada, yo me devolvi a mi casa fue por miedo.

Micasaera uninfierno, y yo me queria
suicidar, pero no tenia el coraje. Entonces dije:
me devuelvo al cartucho, me llevo mi cdmara
de fotos, me pongo a tomarles fotos, los irres-
peto y que me maten a punaladas por irrespe-
tuoso. Ni siquiera me robaron la cdmara. Sélo
me echaron a patadas.

Ahora soy cocinero, pero todo
empezd porque mientras estudiaba psicolo-
gia, por la epoca en que estaba terminando la
carrera, me pegué una enfermada tremenda, y
me internaron en el manicomio y desde ahf he
estado interno muchas veces.

La primera vez que estuve interno
fue en la Santo Tomds. Mientras uno estd
enfermo lo ponen a hacer terapia ocupacional,
y como yo no queria hacer panaderia ni car-
pinteria, desesperado le dije al médico y a mi
papds, que me llevaran papel y temperas o lo

que fuera para yo pintar, y asi poco a poco me



abrieron un espacio en una mesita para que
yo pintara.

El primer cuadro que hice fue en una
hoja de papel periédico. Yo queria pintar a la
Virgen Maria, porque soy todo devoto, enton-
ces hice una silueta y le puse unos angelitos.
Luego consegui cartulina. En el manicomio me
habian dado unos pinceles rectos y anchos y
yo queria hacer detalle fino, pedf unas tijeras
prestadas y corté el pincel que me qued6 como
una especie de garfio y me puse a experimen-
tar con eso. Lo que hacia era que con una bro-
chita grande pintaba el fondo del papel de un
color y después con un color que contrastara
le pintaba una figurita encima; lo mdgico era
que salian figuritas como muy reales, pues
yo medio pintaba un mufequito y el mismo se
armaba solo.

Estando encerrado sin posibilidad
de salir a la calle me ponfa a pintar, porque
me tenian encerrado a las malas, me habian
secuestrado los enfermeros y me habian lle-
vado al manicomio. Ahf dentro conoci gente
que lleva encerrada anos y que no tiene posi-
bilidades de salir y a uno le meten el terror de
gue se va a quedar ahi mucho tiempo. Enton-
ces uno trata de hacer su vida lo mejor posible
en el cautiverio y empezaba a conectarse con
la gente y sus rollos y de ahi salen los temas
de las pinturas.

Dentro de todas mis experien-
cias misticas, yo he tenido una conexiéon con
mi abuelo y con mi papd muy fuerte. Con mi

papd es como de odio infinito, y con mi abuelo

de todo lo contrario. Yo siento que todos los

valores y toda la alta cultura que yo manejo
es gracias a mi abuelo, que se llamé Alberto
Montes.

JesUs Montes es el abuelo de mi
abuelo, mi tatarabuelo, un sefior de Maniza-
les de mucha plata, que le decian papd Jesus.
Fue alcalde de Manizales, todo un jeque liberal
de provincia, y bueno, un tipo estupendo. Mi
abuelo fue un tipo estupendo también. Enton-
ces yo traté de diferenciar dentro de mi que
era lo positivo que me habia dado la vida, de lo
negativo.

Yo creo que uno es de un palo, cada
apellido es un palo, y uno tiene que encontrar
cudl es su palo, para poder expandir su per-
sonalidad, su creatividad, su coraje e irse por
ese lado filos6ficamente, a nivel de sentimien-
tos, de las decisiones que uno toma en la vida,
para decidir uno con quién se mete, con quién
hace negocios, con quién vive, a quién quiere,
por quién vota, todo.

Entonces yo preguntando cuales
eran mis apellidos, de dénde venia, de qué
region, finalmente me conecté mucho con
mi abuelo Alberto y en la clinica empecé a
sufrir una metamorfosis, en tanto que me
volvi totalmente de ese palo, y el conflicto lo
empecé a escenificar en distintas personali-
dades. Entonces el Joaquin Gémez que yo fui
hasta ese momento, le dio paso a un personaje

mitico que es Jesus Montes.
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Yo no sé si me armé la pelicula, o a mi se me
revel6 o es pura mierda, o es verdad, o es parte
de mi delirio, pero lo que sf sé es que me tran-
quiliza profundamente pensar eso y es que: yo
fui JesUs Montes.

Yo soy la reencarnaciéon de mi tata-
rabuelo. Asi empecé a hablar como hablaba mi
abuelo, transformé mi éxico y empecé a des-
cubrir que yo tenfa en mi interior una cantidad
de lenguaje oculto, que yo nunca habia dejado
aflorar, debido a que yo era Joaco y no era
Jesus. Y todo eso coincidié con la investigacion
en mi personalidad, de lo que era El Précer y
de lo que yo me imaginaba que era Jests Mon-
tes a finales del siglo XIX. De ahf sale el primer
tema que hice : El Précer.

El Précer es un personaje mitico, un
guerrero que ama a dos mujeres porque son
sus alas y existen en su cabeza. La misién de
ellos en la vida es encontrarse. Y no es la his-
toria de la pareja, sino del trio. Ellas se aman
entre ellas y lo aman a él, tanto como él a
ellas, sin que haya mdés amor por una que por

la otra, ni rivalidad entre ellas, ni entre ellos.
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Yo empecé diciendo: yo voy a hacer
una serie del précer y entonces hice mi primer
dibujo basado en una entrevista que tuve con
el psiquiatra.

La primera vez que me encerraron,
me preguntd: ;Un sombrero puede proteger
dos cabezas? Y yo le dije pues depende, si las
dos cabezas estdn en la misma persona.

Como yo queria pintar esa escena
pinté al Précer con un sombrero. En esa época
estaba soltero y enamorado de dos mujeres
con igual intensidad.

Yo me preguntaba: ;jpor qué no
puede ser posible que ellas dos se amen como
yo las amo a ellas, sin que haya ningln con-
flicto en ello? Que seamos un alma los tres.
Si ese es el sentido de la vida, a eso fue a lo
que vine. Eso la sociedad, lo va a reprimir y
lo va a aplastar de tal manera que yo estoy
encerrado aqui en el manicomio y hacen todo
lo posible para evitar que nos juntemos. Qué
dirfa la gente cuando le contaran que la Vir-
gen Maria se acostaba con quién le diera la
gana, cuando le diera la gana y que eso no
tenfa nada de pecado, ni de blasfemia ni de
nada. Pero lo que dijeron fue encierren a ese
hijueputa loco en el manicomio.

Yo a mis mujeres las llamaba y les
decia: se tienen que querer ustedes dos y usted
es mia y usted también, y entonces me volvi un
hacendado del siglo XIX, despdtico. Y ahi estd
el Procer en su batalla, con sus dos mujeres, el
précer enfurecido, disparando, decapitando a
alguien, con su mano derecha que era un sol-
dadito, herido, fusilando a alguien, en fin toda
una serie.

En esa época en que yo estaba
encerrado en el manicomio, y la psiquiatra me
decia: usted se va a quedar a vivir acd, usted
no esta listo para salir al mundo y yo pensaba
que tenia que hacerme una vida encerrado y
ahi en esos dibujos estd todo lo que yo pensaba
en esa época. Que era que uno venia a este
mundo a cumplir con algo que simplemente
no es permitido. Y me acuerdo, en esa época,
de una guerra tremenda en la Guajira entre

los Cardenas y los Valdeblanco, una matanza

entre unos y otros por la marimba. Finalmente
hicieron la paz los dos jeques de las dos fami-
lias y se paro la sangre, yo me imaginaba a los
dos patriarcas odidndose, viejos y solos en una
mecedora.

Hay un dibujo al que le escribo:
agoniza la patria, ahi estd el Procer en silla
de ruedas, concuerda con la historia de mi
abuelo, que estuvo en silla de ruedas en sus
Ultimos afos por un enfisema. Luego el Précer
muere y lo entierran sus mujeres.

Yo tenia la idea de que uno se muere
en compafia, esa idea de que uno nace solo
y muere solo, no; sino que uno nace llega al
mundo con un proposito de juntarse con su
alma, y se puede demorar todas las vidas que
sean necesarias. El momento de la gloria es
cuando se encuentra y se une con ella.

El précer murié cuando yo ya no tenia
qué proponer.

Por esa época yo estaba muy vincu-
lado a la devocién a la Virgen, no es una devo-
cion a la iglesia sino a la Virgen. Para mfi la
Virgen Maria es Dios. Una mujer sexualmente
plena, que tenia una actitud politica concreta,
una mujer consciente y de avanzada, total-
mente fuera de su época. Entonces yo creo
que si existe Dios, tiene que ser mujer y si
existe una mujer tan plena y tan poderosa que
sea Dios, tiene que ser la Virgen Maria.

Ahf estaba yo filosofando, en ese
encierro tan absoluto, sobre qué es el alma.
Llegué a la conclusién de que el alma no
puede ser algo que estd en el cuerpo de uno,
como un espiritu volando y que cuando uno se
muere queda por ahi flotando y se va al cielo,
ni todo ese rollo que nos han metido, sino que
el alma tiene que ser una gente que estd con
uno, que uno ama plenamente y que lo ama a
uno. Venimos al mundo es a encontrarnos con
esa gente.

Yo pinto improvisando, yo no tengo
estrategias cuando voy a pintar, y eso va
saliendo sin que uno se ponga a pensar. El pri-
mer delirio que yo tuve fue en el 94, porque yo
comia hongos cada quince dias. Una vez en

Villa de Leyva empecé a sentir que una culebra
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se me estaba comiendo la cabeza y eso fue
un drama porgue yo me regresé pidiéndole
a mis papds un médico urgente, porque me
estaba volviendo loco, pues una culebra se
me estaba comiendo la cabeza.

Pero con el tiempo la culebra
ya era mamey, ya yo habia dominado esa
culebra y no me daba ningun miedo, no
me hacia ni cosquillas. Por eso uno de los
primeros dibujos dice: come culebra de mi
cabeza.

Después que yo sali del mani-
comio y como andaba sin trabajo ni nada
que hacer, segui pintando. En la casa yo
pintaba sin ninguna intencion mistica, y sin
esa explosién mental que me llevaba a esos
niveles de delirio. Pero eso no duré mucho.

Mientras la serie El Précer era
una tentativa de idealizar lo que uno quiere
llegar a ser y de pronto también idealizar de
dénde uno viene y polarizarse uno frente a
sus raices, mi segunda serie: La decaden-
cia de Luis XIV, salidé de una reflexion a la
que llegué en otra crisis en el manicomio
en donde deduje que yo ya no podia ser
JesUs Montes, porque eso habia sido en la
vida pasada, y decidi que yo tenia que ser
alguien mas.

Acordandome de como en el
colegio yo jodia con que era el rey y estaba
encima de los maestros; que les peleaba y
trataba mal a la gente, irrespetaba a las
viejas, consumia drogas y asi iba a clase, y
por supuesto no entendia nada, y habilitaba
y perdia el ano, y en conclusién era un vago
sin vergienza: entonces yo en la clinica
pensé que ese era el momento de decidir
para dénde iba a coger de ahi en adelante.
Asi decidl matar a Joaco que es un sin ver-
glenza bueno para nada.

Mientras en el colegio nos ponian
a cantar el himno de Inglaterra y God Save
the Queen, en mi grado todo el mundo can-
taba God Save Joaquin. Por eso le puse
Luis XIV, el Rey: ironicamente. Usted es el
Rey, usted es un idiota, estd desterrado en
el hijueputa manicomio, tiene que vivir ahi,
¢y cémo va a hacer para salir?

Esta es la reflexion de la deca-

dencia de Luis XIV: con temas relacionados
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con la religion, el teatro que yo practiqué en
alguna época, mi megalomania etcétera. Era
una reflexiéon sobre los excesos, hasta dénde
pueden ser constructivos, y dénde hay que
ponerles frenos a partir de que uno se encuen-
tra en situaciones de cautiverio, paupérrimas.
Era un juego con eso, con mi pasado, con mi
presente, con mis amores, con mis desventu-

ras, con mis envidias, egofsmos, traumas.
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Yo no sé hablar francés, pero uno de mis amigos del
manicomio si sabia y yo le preguntaba por ejemplo, como se dice
duelo y él me decia, y yo escribia como él me lo pronunciaba. Y
asf puse en esos dibujos todas mis conflictos sexuales, llenos de
temas oscuros, donde siempre mezclo religion con mis perversio-
nes, castigos y esas cosas.

Al final salgo del manicomio y mato a Luis XIV. Voy a
una notaria y les digo, yo me quiero cambiar el nombre y me puse
Mariano Montes Torrestrella.

Asi fue como pensé: naci en los Montes, entonces soy
Montes otra vez, y el que es caballero repite, pero como soy tan
Mariano, es decir devoto a la Virgen, me voy a cambiar el nom-
bre a Mariano y Torrestrella es una ganaderia muy importante de
Don Alvaro Domecq, y a mi me fascina la fiesta brava, porque me
parece que como estd la humanidad de mal descuartizando per-
sonas por doquier, la necesidad por la sangre y por la victimizacion
de algo es patolégica pero necesaria. Pienso que entre sacrificios
humanos y sacrificios de animales, los de animales pueden estar
cargados simbélicamente de una energia positiva.

A Luis XIV, luego de matarlo, lo resucité en el mismo
manicomio porque el chogque con mi familia fue tan fuerte que un
dia yo me senté en la clinica como recitdndoles el Zarathustra y
les dije: Dios ha muerto, Joaco ha muerto, ustedes estan en pre-
sencia de JesUs Montes, la cabeza de los Montes. Y ellos dijeron
este sigue loco, y yo dije: pues a mi me va a tocar toda la vida una
doble vida: frente a la familia voy a ser Joaco, pero en mi interior
y en la vida, y una vez logre desligarme de todo este karma de los

psiquiatras y de mi familia, voy a ser yo.

Mariano Montes
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