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arte de segunda mano - o una divagacién cero tedrica ymasbienintuitiva / carolina caicedo

Lamayoriade veces que voyaunagaleriaoaunmuseoaver arte me aburro; excepto, cuando sonmaestros
de maestros como Rembrandt o Van Dyck, o cuando se puede alterar el contenidoenestos espacios, o

cuando hay un evento que sucede en tiempo real. Cuando soy invitada como artista a enfrentarme conel

espaciogaleristicoymuseistico, mi desazdn se triplica. Encuentromuy dificil pensar un proyecto
parael “cuboblanco”, ypor logeneral trato de expandirlohaciael espaciopiblicoyel tiempo
presente, aunque también loheutilizado de formas convencionales, y cuando lo hagome siento coja. Me

pregunto sinohay manerade subvertir estos usos hacia algomas real, mds auténtico, y cudles son las

metodologias adecuadas para hacerlo (cualquier sugerenciaa carolinae@day-today.org) .
Enunadiscusidn reciente conunamigohablébamos de cémo la précticaartisticaactual mina muchos
discursos tedricos, utiliza larealidad como puntodepartidaycomo fin. Peroa la horade insertarse
enel espaciode exhibicién, repite cédigos artisticos en forma de instalaciones, proyeccionesu

objetos. Me explico: un cuadro, un videooun texto sonunrebote que quiebra la l1inea comunicativa que
segeneraentreartistasyputblicos (ver diagrama) :

piezade arte

/ N\

artista espectador

De estamanera, todoel trabajode re-definiciénde lapréacticaartisticaque implicaunproyectoen
tiemporeal yensitioespecifico (loqueenalgunoscircuitos del arte sellamaarte vivo), se

desajustaypierde fuerzaal mostrarse enunagaleriade forma convencional. Asi me pasd con la

exposicidn “Sonidos de una Ciudad” presentadaenlaAlianza Francesa sede norte enabril de este
aflo .pDespués de cuatromeses de parche?r congrupos de rapy habitantes de laperiferiabogotana (como

parte deunproyectode investigacién sonora), mostréunvideo, dos c¢d’s de sonido yungraffitti. E1
diade la inauguraciénhubo dos conciertos de rap, dos dj’s tocandoy cuatro b-boysbailando. Esedia

los espectadoresy los artistas tuvimos una experienciareal ydirectadentrode la galeria, porque
todos compartimos el mismo espacio-tiempo de una manera festivayhasta ahitodobien; perodurante
el mes que durd la exposicidén los espectadores sélo tuvieron una experienciamediatizada y

formalizada de todas nuestras andanzas. La informacién que recibieron fue de segunda mano en cuanto

no tuvieronoportunidad de confrontar de manera directa las situaciones, acciones y hechos

presentados en la exposicidn.






Parami, cuandoel arte se convierte enuna “pieza” ydejade ser una realidad, comienza a acercarse mas

a formas de entretenimento como lamisica, el ciney las revistas. Noquierodecir conestoqueno tenga
un contenidovadlido o importante, simplemente que se consume en las galerias por personas que no

tienen nada que ver con el proceso de produccidn; yestoporel ladodel artistaes impositivoyporel

lado del espectador conformista. Parecido anuestromodelode gobierno, ¢no? Perononos desviemos.

No es nada especial que los artistas sintamos una necesidad de expresién, todas las personas sentimos
esanecesidad. Consideromés bienarrogante y pretenciosorefugiarnosenella, dandole asia

nuestros discursos de artista una sofisticaciényestatus muy especialespropios del “mundillodel
arte” . Inscribiendo estos discursos dentrodeuna élite, bajoel concepto imperialistade que la

culturaes buena para todos, a unpublico obedientey décil queno puede hacer nada en contra/para

por/con/desde ese mensaje, exceptoenalgunas ocasiones de manera vandadlica. ComoBjornKjeltof, un

artista que conoci, que se dedicaba aperseguir el orinal de Duchamp por todas las exposiciones en que
eramostradoyorinaba en él..Bueno, mas que vandalizarlo, al final estaba haciendo otra obrade su

accién, ¢no? Pues yo tambiénme orino en Duchamp. ;Quiénes somos los artistas para tener ese

privilegiode expresidn? ¢Por qué enmuchos casos utilizamos esteprivilegioparahablar denosotros

mismos y de nuestros problemas? Si quiero expresar mis sentimientos puesmejor escribounpoemay se
lomuestroamis amigos, ellos me entenderanperfectamente y mucho mejor que un piblico que ignoramis

factores. La cultura enocasiones no es buena, ni educativa, ni prudente para todos, la comida siloes.

Parami el arte es una manera de poner el dedo en las llagas de la sociedad, ahi donde més duele, una
plataforma de comunicaciéndirecta donde se recibeyseda informacién de primera mano, es también una

herramienta de aprendizaje, donde la ciudad es mi laboratorioymis proyectos los experimentos. Por

esocasi todos mis proyectos se desarrollanentiemporeal yenun sitioespecifico, permitiendouna

interacciénentre personas de diferentes procedenciasygenerando lineas de comunicacidéndirecta

entre los participantes. Como artistanome interesa, nime sientoenuna situacidénde poder para

cargar con toda la responsabilidaddel mensajeyde lasituacién, prefierorepartirlade lamanera mas

equitativaentre todos, sinreboteso piezas artisticas predispuestas sinodentrodela misma
dindmica del intercambio.

artista otroartista

participante piezadearte

observador participante

¢Por qué lamayoriade los espectadores de laculturaaceptandécilmente este tipode arte donde la
informacién ya esta procesaday es de segunda mano? Pues porque es més fadcil que producir ogenerar
esa informacidén. Estadn muy cémodos en suposiciénde visitantes y compradores conpoco tiempo

libre, porque no cae sobre ellos ninguna responsabilidad, méds que lade emitir juicios de gusto;
porgue pueden mantener de esta manera unaposiciénalejada, donde no tienen que involucrarse con
otrosniconlarealidad, lacruda realidad.

Pagar por nuestro entretenimiento es aceptar que tenemos que buscar nuestra satisfaccidénen la

producciéndeuna industria (sindemeritar estaproduccidén que muchas veces nos traeplaceres

insospechados), yasuvezaceptar un mecanismo de control. Si, si, yotambién compromi
entretencidén, voy acine, compromisica, leorevistasy libros, navegopor la internet

(utépicamente gratis), pagopor entrar amuseos (buenoyanodesde que falsifiquémi tarjetade

prensa), todo esto esnormal, méas atn cuando este consumo hace parte del aprendizaje que esmi vida

cotidiana, lacualnosedivide entre trabajoytiempo libre. Peroyo también fabricomi propia
entretencién, grabomis propios videos que se conviertenenmi TV personalizada, hagomi propio

porno, editomis propios fanzines, grabo sonidos y colaboro conmisicos. Ultimamente hagomi propia

misica, y todas estas producciones las voy intercambiando conotras producciones personales,
localesydefinitivamenteno comerciales, yeneste casomi entretencién sederivadelas



relaciones que generan estos intercambios entre entes productivos. Digamos que fabricar mi propia
entretencidén esmi trabajo. Divertido ¢no?

Resumo esta cortadivagacidn:

Artistas: dejen la arroganciaaunlado, enel sigloXXIyanoexistengenios, nila inspiracidn, loque

hay esuna realidad re-dura que nos golpeade llenoen la cara todos losdias, ¢Por qué seguirla

obviando? No se trata de representarla porque eso se hace todas lasnochesenel noticiero (esoyaes

informacidén como de quinta mano) , se tratade analizarla, insertarseensuflujoentiempopresente
paraentenderlayasicambiarla, subvertirla, dinamitarlaliteral ynoliteralmente.

Piblico: nole tenganmiedo adar el paso de observadores aparticipantes y tomen la responsabilidad
que les corresponde; cuando se es participante activode cualquier situacidén se adquierenderechosy

deberes en cuantonos relacionamos conotros. Disfrute y aproveche sulibertad demoldear estos

derechos y deberes a sugusto.

Todos: no paguen por suentretencidénni por informacidén de segunda mano, hdganla ustedes mismosy

generen sus propias dinédmicas creativas. Cuando se paga por algono se es libre, hayun contrato
monetario impuesto que nos ata. Las iniciativas propias siempre nos acercaranmas hacia la anarquia,

es decirhaciael poderyel control de unomismo sobre unomismo.

(no le pongan cuidado al tonodemoralejadel final, es fortuito)
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Un estudionte aswwio o wgo da mensajere
de (o inshtucion dummde un dia e hizo pequenas

Whrvenwones em (a5 encomiendas.



Las siguientes reflexiones inconexas fueronproducto de la lecturade las imdgenes del libro Solo

Dibujo, cuya seleccidén estuvoacargodel artistaLuis Cantillo. El texto, realizadopor invitacidn

del curador, estabaoriginalmenteprevistoparaser incluidoenlapublicacién, peroenunmomento
dado decidi no hacerlopor considerar la situacidnun tantoambigua: no se trataba de un texto
curatorial -la seleccién de obras, completamente diferente a la que yo habriahecho, yaestaba

terminada- , yme sentia incapaz de conceptualizar aposterioriunacuraduriarealizadacon

pardmetros ypreferencias diferentesalosmios. Deotraparte, escribir solamente sobre las obras

que mads me interesaban era inconsecuente con la estructuradel libroe injustocon los demés artistas

representados. De tal manera que este texto, aunque inédito, es paradéjicamente de segunda mano.

J. Roca

dibujo: aforismos pretenciosos; instantes de quiebre

1986: Jose Antonio Suarez recibe mencidénenel SalénNacional de Artistas por sus cuadernos de
dibujo. Unpremioque le restituyeal dibujo su legitimidad comomedioartistico per se. Una

vbitacora de viaje por lavida”, comomuchos ya lohananotado, los cuadernos de Sudrez son una

muestra fascinante de 1o que la obsesidén, entendida como la insistencia enunos pocosmedios, unas

fuentes precisas, unareclusiénvoluntariayuna rutina de trabajo logran crear, como enel trabajo
de Emily Dickinson,ununiversopersonal apartir de lamesa de lacasa. El espaciointimoes

catapultadoa laesferaptblica.
ii.

En 1974, enel marcode laBienal de Artes Graficas de Cali, Antonio Caropropusouna performance en

lacual el dibujo se contraponia subversivamente al grabado. Caro poniade presente que el grabado

habia

traicionado suesenciaysurazdénde ser:

al recurrir aediciones limitadas, numeradasy firma

intencidénoriginalde lagrafica: . o
su reproduct igilidad ad JS.an {nitumconel fin de acercar laobrade arteaunpiblicoextenso. Caro

das, enpapeles costosos, se desvirtuaba la

produjomés de 200 dibujos originales, que repartidégratuitamente entre los espectadores.

iii.
La absoluta centralidaddel dibujoenel procesode trabajode lamayoriade losartistascontrasta

conel posicionamientodel dibujoenel contextode la difusiény el mercadodel arte, siendo

consideradousualmente un “arte menor”, subsidiario del trabajo terminado o instancia

preparatoria del mismo.
iv.
“El dibujoes laconcienciade losartistas” ;
welaborada” de arte presupondriaunabandonode esaactit
parece tener.
V.
Drawing (act), as thought-form.

, locual implicariaunjuicioético; toda forma mas
ud inmediatay “limpia” que el dibujo



vi.
"Viendo la fotografia de Jérome Bonaparte, caienla cuenta con asombro que estabamirando los ojos

que vieronal emperador” .

Conestareflexién sobreel caradcter indicial de la fotografia empieza Barthes su famoso ensayo sobre

el medio fotografico.

La fotografiaes capaz de documentar algoque “estuvoalli”: mirandoa los ojos del hermano nifio de

Napoledn, podemos, por una contigtiidad que atraviesa tiempovy es acio, “tocar” al Emperador ausente
Enel frottagede Cantillo, réalizadso directamente sob%e}{m b%once de Rodin, el d:l?bujo deviene ’

indice, algo que sefiala con su presenciaunobjetoque incontrovertiblemente estuvoalli, comouna

mancha circular de café nos indica una taza que ha dejado suhuella (y probablemente también nos habla

de la circunstanciadel porqué de esa mancha y del gesto que lapropicid) . Eneste caso, hayundoble

indice: el dibujo se sustituyea laescultura y podemos “ver” el bronce de Rodina lavez que estamos

literalmente tocédndolo. Poresta operaciénde contigtiidad, estamos también tocando la mano del

artistamismo. Eneste caso, el grabado/frotado nos restituyeaRodinatravésde sufirma,

evidenciando, al hacerlo, el cultomodernoa la personalidadartistica.
vii.
Vik Muniz trabaja perversamente sobre el supuesto cardcter procesual del dibujo, al realizarlo con
materiales perecederos (como chocolate derretido) oen condiciones inestables (comoel polvo que
se acumulaenel estudioo labasurayotros detritus que restandel carnaval) .

viii.

Ecos de Beuys. Jugar con las sutilezas del dibujoaléapizyacuarela le han permitido a Ospina

explicitar unapreocupaciénconel lenguaje, las expresiones hechasy los lugares comunes, y

problematizar ladefiniciénde los géneros artisticos.

De Klee a Dubuffet, el dibujode los nifios, los locos y los outsidershaejercidouna especial

fascinacidn entre los artistas, por sucaracter nomediado, espontdneo, primario. Resultado de una

necesidadvital que evade cédigos, sistemasy férmulas (por lomenos en susentido convencional),

esvehiculoeficazparalacreacidnde una iconografiapropiae inédita.

X.
“J’aime 1’ embryonnaire, lemal fagonné, 1’ imparfait... J’aimemieux les diamants bruts, dans leur
gangue”
Jean Dubuffet
xi.

La fotografia de modas cumple unpapel precisoenlaculturade masas: establece un “deber ser” para

lamujer joven, a lavez que posiciona unproducto. Hay una generacidn que se debate en un espacio

complejode fascinacidén ante la imagen de la moday sus cédigosy larepulsién frentea los
estereotiposyroles que ésta apuntala.
xii.
Un hombre desnudo carga una cabeza. En suespalda un carcaj, enéste unos huesos. Los cédigos
occidentalesnos dicenque esun “salvaje”: anda sin la “piel cultural” que cubra sudesnudez. Tal

vez sin saberlo, Déborapinta la desnudez de una cultura conservadora que construyéelmitodel

canibal para reconocerse como civilizada.
xiii.

¢Hasta dénde se pueden hiperbolizar los rasgos de ladiferencia para adecuarse a las expectativas
de unamirada eurocéntrica (yal mercadodel “arte latinoamericano”?) .

xiv.
Yo quieroaAmérica (yAméricame quiere), asi haya sido desnudada por los solteros (inclusive) .
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bricolages, signos de segunda mano / jaime cerdn

.), consiste enelaborar conjuntos estructurados, nodirectamente con
estos de acontecimientos; odds andends,

...lopropiodel bricolage (..
fésilesde lahistoriadeunindividuoo

otros conjuntos estructurados, sino utilizandoresiduosyr
diriauninglés, o, en espafiol, sobrasy trozos, testimonios
de una sociedad.

Claude Levi Strauss®

Ccuando Levi Strauss publicé E1 Pensamiento Salvaje, a comienzos de la década del sesenta, estaba

buscando ampliar 16gicamente el valor otorgado por convencidéna los logros histéricosy
culturales de los seres humanos que vivieronhace aproximadamente diezmil afios. Este libro fue uno

gierondel enfrentamiento de sus mitologiasa lanaturaleza como rea%idad
los logros histéricosyculturalesya mencionados pudieran ser leidosen

de los productos que sur
Esos modos de observaciény reflexién, que seglin Levi Strauss se

objetiva, que determind que 1o
términos cientificosyefectivos.

hanpreservado residualmente hastanuestra época, nos permiten conocer como la invencidén ha

consistido siempre para la especie humana enuna intervencidn sobre situaciones dadas. Para

ilustrar este tipo de operaciones el mencionado antropdlogo se remite al conceptode bricolage, dado
que se tratadeuntipode actividad que incorpora procedimientos intelectuales indirectos

caracteristicos de esas épocas primigeniasy que incluso subsistenhastaahora. E1 término bricoler,
nos recuerda Strauss, “seaplicaal juegodepelotaydebillar, alacazayla equitacidn, pero siempre

paraevocar unmovimiento incidente: el de la pelota que rebota, el del perroque divaga, eldel
caballo que se apartade lalinearectaparaevitarunobstéaculo” L2
Una de las paradojas que subyace al principio lineal de “avance” de lahistoria, tiene que ver

con el curioso encuentro entre el pensamiento académico —antes conocido como sabiduria-yun

“pensamiento primero”,® extraidode rasgos culturales diversos, provenientes de aquellas
sociedades sinescritura que estudia la etnografia. En el momento cumbre del proyecto moderno, que

tuvo lugar en las primeras décadas del sigloveinte, el término empleado paradescribir esas nuevas

situaciones fue el de vanguardiay agrupd conjuntamente los esfuerzos de artistas e intelectualesde

diversas corrientes estilisticasy contrastantes posiciones ideoldgicas. Todosellos tenianen
comGnun cierto sentimiento de hastiopor los efectos a los que se habia conducidolacivilizacidn

occidental por el predominio de un pensamiento cuya base metodolégica erade cardcter racionalista.

En aquellos momentos comenzd a crearse una especie de consenso respectoa la idea de que eranecesario

recuperar el mundo de los objetos para lo cual podia resultar importanteel “irse de pesca” al pasado.

Para los artistas de vanguardia, ese ensamientoprimero, que parafraseando a Levi Strauss podria
denominarse concreto, se entenderia comoun conjuntode pridcticas artisticasyculturales que

identificando diversas formas de origen, l1legaron a consolidar unanociénde loreal a la que parecian



retornar ciclicamente. En las distintas tendencias que caracterizaron laprécticade lavanguardia

histérica, parecia comin la bisqueda radical del presente de cara conun ideal del pasado que
mitl:if:i_caba dos tipos derelatos: lahistoriapersonal que conformabaunorigenparael sujeto -el
artista- ylosprincipios formales que cimentabanuna experienciaoriginariaparala actividad -el

arte-. Enunextremode labalanza se situaba laconfiguracidn infantil, entendida como una etapa

primitiva de todo individuoyenelotroelmal 1lamado “arte primitivo” entendido como una fase
primaria de exploracidénpara la especie humana. Sirecordamos los rasgos iconograficosy

estilisticos que se incorporaronagranpartedel arte producidodentrode lavanguardia europea,

podemos constatar la permanente referenciaaestas fuentes.

Las formas de expansién que emprendié el arte moderno, frentealas convenciones estéticas

dominantes en la tradicién europea, involucraronunreplanteamientoenla relacidén habitual del arte

con la experienciahumana. Sihastaentonces sepensaba que entre esos dos campos existiaunacierta
simetriaoequivalencia, conlasposturas asumidas por los artistas integrantes de lasdistintas
vanguardias se llegaria adesbalancear la situacién. Unanaciente técnica: la fotografia, vinoa

cimentar de forma elocuente este escenario al aportar los elementos claves para reorientar la
capacidadde 1o real paraproducir signos. Lamaneraenque la fotografiaafectd estructuralmente los
demés medios ha sido objetode varios discursos que hanmedido de diferentes maneras sus efectos.*

Después del impactode la fotografia, los artistasnotuvieronotra salida que emular la “nueva

sintaxis” conque ella capturaba el mundo, de manera que aparecieronprocedimientos comoel collage,
el readymade o el ensamblaje cuyos principiosbéasicos apuntanenuna direccidén similar. Estos

“nuevos” procedimientos nos hacen entender hasta que punto el arte estd mads abocado a la intervencidn

sobre sistemas de signos preexistentes que a lacreacidénpropiamente dicha de nuevos signos.

En la segundamitad del siglo XX, estos procedimientos se fueron reubicandoy replanteandoenel arte

producidoen los contextos europeo, nortey sur americano, cuando se hizo imperativounenlace con

problemédticas socialesy culturales mas amplias, poniendoalos artistas nuevamente en

contraposicidén con los propios limites formales de sus practicas. Movimientos como el pop, el

minimal, el conceptual oel poveraen los sesentaoel landart, lanueva esculturabritanica, el body
art oel video-arte en los setenta sefialanenparte el auge de procedimientos que involucran la
apropiacidéno intervencién en campos culturales externos al quehacer artistico como estrategiade

trabajo. Entodosellos fueron caracteristicas las posturasde sefialamiento hacia problemas

ales, tales como los derechos civiles o las particularidadesdel género,
las formas de acciénde los sistemas econdémicos
politicas que

latentes en los campos soci
asi como también fueron constantes las incursiones en

que rodean o subyacena las practicas culturalese incluso las convenciones

estructuran la experiencia subjetiva.

iii.

Charles Merewether escribiéunode los textos de presentaciénparael catdlogo de laBienal

que se denominaba Fabricarmitologias: el artedel bricolage, en

éricaLatina, de lamanode Claude Levi Strauss. Su
ciénartistica latinoamericanadeconstrula los
alismo,

Internacional de Sydney de 1993,
donde se enfrentaba a la produccién artisticaenAm
interés era identificar las formas enque la produc
signos de identidad impuestos por los discursos transnacionales del colonialis.mo oel nalc’ion S
a través del usode estrategias formales como el readymade, el ensamblajey la instalacidén. Segun
Merewether durante las décadas de los setentay ochentamuchos artistas latinoamericanos

vislumbraron laposibilidadde invertir los efectos de la cultura transnacional -incapaz de



representar agruposy comunidades constitutivas de nuestros paises- atravésdel andlisisde la

materialidadde sus propios sistemas de produccién. Por lo tanto él insistid en que el usode la
instalacidn, las tecnologias de transferencia, la fotografiay las obrasde sitio'especifico, se
soportaban sobreun bricolagede materias, objetos e imdgenes que se “vuelve unmedio de aperturade

un espacioparaidentificardiferenteshistoriasyposiciones locales...”. Aunque Merewether se

acercaaunamplionimerode artistas, focaliza suandlisis fundamentalmente en la obra del brasilefio

CildoMeireles por sucapacidad de generar intervenciones criticasy resignificaciones.

Las tesis que soportandicho ensayobienpueden ser reapropiadasy resignificadas conel d4nimo de
utilizarse paraenfrentarel trabajodevariosartistas colombianos que incursionaronen

estrategias de configuracidénsimilaresenlos treintaGltimos afios del sigloXX. El
entrecruzamiento que hizoBeatriz Gonzdlez entre la cultura hegeménicay lacultura subalterna, a

través de laapropiacién de sus emblemas mas caracteristicos puede ser determinante para la

elaboraciénde discursos sobre sus obras demobiliario. La posibilidad de transformar el sentido de

unamercanciapor la apropiaciénde lamorfologiade su enunciacién, llevada a cabo por Antonio Caro,

tambiénesunelemento significativoparaladiscusiénde su trabajode los setentas. Inclusoen

estos dos casos también ocurre que los espectadores pueden acceder a una transformacidn de los
procesos de representacidéne inscripcién simbélica que determina sus formas de diseminacidény
circulacidn.

Enartistas posteriores como Mi

guel Angel Rojas oDoris Salcedo, el interés del bricolagepareceria
distanciarse hasta ciertopunto

de la lecturamés caracteristicade Levi Strauss. EL reciclajede los

objetos ohechos de los que se apropian, abre un lugar para lamemoria subjetiva de forma que descubra

que lahistoriade una comunidad especificapuede sostener lahistoriadel presente, exponiendo la
formaenque laviolenciaseocultaenlos signos que reafirman las relaciones hegemdénicas de la
discriminaciénoel poder.

La constante compulsidnaapropiar, presente en las diferentes dimensiones que componen el campo de
lasprécticasartisticas enColombia, hace necesario reconocer la importancia de aceptar el punto
hastael cual lanuestra, esunaculturade “segundamano”. Enella, ni siquierael nivel de

apropiaciénmisbdsicode las “raices culturales” de nuestros pueblos aborigenes, podria leerse como

unaprimera instancia. Ensulugar seguimos siendo “representados” desde el puntode vistade la

cultura transnacional, ode sistemas discursivos mas sofisticados, peroigualmente relacionados con
ella. Porestoes tan importante desmontar el valor ideolégicode laautenticidad, singularidad,

originalidadounicidad, entendidos en otros ambitos como unidades de identidad o expresién, porgue

sonlos canales para instaurar formas de representacidn cultural que Gnicamente nos permitiran ser

definidos como ciudadanos de “segunda clase” , dadoque enun escenarioglobalizado nunca
encarnaremos efectivamente los mitos que sustentandichovalor.

notas

“La cienciade lo concreto”. Fondo de
Cultura Econdémica, Breviarios, México, 1964, Pags. 42-43.
*Ibid. P4g. 35

!Ver El pensamiento salvaje de Claude Levi Strauss, capituloI,
*El término “pensamiento primero” parafrasea la expresidn “cienciaprimera” conla cual Levi Strauss
hace referencia auna formade actividad desarrolladaenel planoespeculativoa la que se hubiera

podido llamar primitiva. Es aeste campo a lo que él denomina la cienciade 1o concreto, en

donde se puede ubicar el sustratode lacivilizacién occidental . Ibid. Pag. 35.

‘Respectoalas transformaciones conceptuales de lapréacticaartistica, vale la penadestacar los

eénsayos “On the MuseumRuins” y “The photographic act ivity of posmodernism”, de Douglas Crimp,
compilados enel libro On the Museums Ruins

transformaciones que implicé la foto

, MIT Press, Boston, 1991. Enrelacién con las
fotografico”, deRosalind Krauss. Editor

grafiaenlos demdsmedios artisticos, verel 1ibro “Lo
ial GustavoGili, Madrid, 2002.
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b WYCENTRO ESTETICO
o,  SORDOMUDOS DE COLOMBIA

EIUDAD PARA VER, CIUDAD PARA CREER. Una ciudad de personas, de personas paradas
en las esquinas repartiendo papeles, de personas que CcOnsumen cinco servicios, almuerzan
como ejeculivos y necesitan que les devuelvan a su ser amado. Una ciudad de ofertas e
intercambios, de sexo y comida, de magia, brujeria y cortes de cabello, de manoe en mano,
de esquina en esquina, de anden en anden. Una ciudad que cree en imagenes de mujeres
folocopiadas, en cupidos a una sola tinta v en manos extendidas.

Salgo de mi casa vy entro a la calle, entro a un espacio de precios y promesas, de promociones

y cervezas gratis presentando el volante que me acaban de dar. Entro a un espacio de manos,

de manos que me ofrecen una v olra cosa, una ¥y ofra mujer, de manos fodopoderosas que

sacan guacas, tesoros ocultos y retiran vecinos indeseables. Un espacio de mujeres,

olegialas y gatitas ardientes, masajistas y enfermeras. Un espacio de almuerzo en caja,

carne asada, sopa, seco y jugo. Churrasco, sexo oral, corte de cabello para dama, pactos,
rezos ¥ servicio de fax, en un mismo sitio, unos juntos a otros y al alcance

de la mano, del bolsillo y a la vuelta de la esquina.

&) FRACASADO: TRABAJOS GARANTIZADOS (T
D]0: CANCELE CUANDO VEA RESULTADOS

DISCRETA ENTRADA POR LA CAFETERIA

Pero sdlo hace falta detenerme un momenio para ver lo que en realidad esfoy recoleclande ¥ darme
cuenta que no son mujeres, pelugueros, bandejas paisas v brujos lo que estoy observando, lo que me
esloy llevando para mi casa, lo que esloy colecclonando, recortando v pegando. En realidad lo gque veo
es parsonas que pagan 5 20000 por 5 servicios v § 40000 por al show lesbhian, $ 5000 por pachuga a la
plancha y § 5500 por bagre frito 0 en salsa, § 16000 por hacerse rayitos y $ 4000 por un peinado, $ 200
por una llamada nacional de un minuto ¥ & 1000 por una internacional, personas gque cancelan de acuerdo
al resultado o hacen una donacién voluntaria al templo, que asisten a consultas gratis, reclaman una
carveza gratis o almuearzan en donda el jugo as gratis.

Eso es lo gue vaeo, personas. Parsonas que ven ¥ creen an un pedazo de papel, que leen esos pequefios

mensajes, esas pequefas promesas ¥ promocionas, una tras olra, a medida que hacen su propio

recorrido, que caminan &n su propia ciudad. Me vec a mi, en la medida en que veo a los demas y ellos
me ven, recolectando ciudad mientras que la camino, esa civdad de Ver para creer



"Nuestra lucha es por el respeto a
nuestro derecho a gobernar y gobernarnos,
Y el mal gobierno impone a los més
la ley de los menos. Nuestra lucha es por
la libertad de pensamiento y de caminar,
¥ el mal gobierno pone cArceles y tumbas.
Nuestra lucha es por la uzmﬁmmmn.
¥ el mal gobierno se llena de criminales
Yy aseainos. Techo, tierra, trabajo,
pan, salud, educacidn, independencia,
democracia, libertad; estas fueron
nuestras demandas en la larga noche de
los quinientos afios, esas son hoy

nuastras exigencias.

Hermanos y hermanas de otras razas

¥ otras lenguas, aguel a cuya mano se

acergue este manifiesto que lo haga pasar

a todos los hombres de esos pueblos."

Sagque velnte (20) fotocoplas ¥y repirtalas a velate (20)
pargsonas distintas. Gusdalupe Shnechez lo hizo y a los
quince dias congiguil trabajo y se gand una casa. José
Gonzflez no lo hizo y ademfie se burld, despubs empezd

a tener mala suerte y cayd en desgracia.

"Nuestra lucha es por el respeto a
nuestro derecho a gobernar y gobernarnos,
¥ el mal gobiernc impone a los més
la ley de los menos. Nuestra lucha es por
la libertad de pensamiento y de caminar,
¥y el mal gobierno pene cdrceles y tumbas.
Kuestra lucha es por la justicia,
¥ el mal gobierno se llena de criminales
Y asesinos. Techo, tierra, trabajo,
pan, salud, educacibm, independencia,
democracia, libertadi estas fueron
nuestras demandas en la larga noche de
los gquinientos afos, esas son hoy

nuestras exigencias.

Hermanos ¥y hermanas de otras razas

¥ otras lenguas, aquel a cuya mano se

acerque este manifieste que lo haga pasar

a todos los hombres de esos pueblos."

Sagque veints (20) fotocopiams y rephrtalas a veinte (20)
persomas distimtas. Guadalupe Shnchez 1o hizo ¥ a loa

quince dias consiguid trabajo y se gand una casa. Josh
Gonzhler no lo hizo y ademfis se burld, despufs empezd

a tener mala suerte ¥y cayd en deagracia.
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segunda mano / juan andrés gaitan

La segunda mano es un suceso, y obra dentro de un proceso de constante devenir: prescribe un cursode

devaluacidény reevaluacidén, y se ubica dentrouna serie de momentos consecutivos de intercambio; es

una condicién que determina el estadode la cosa. Segundamano es un retoque / unmovimiento / un deseo
de cierre / esunarestauracidén / la segundamano 6 el acabado.

Segunda Mano implica, al menos en lapintura, undoblemovimientodevisiényaccidn - ver algo
inacabado, realizaruna acciénde cierre. El cuadro acabado se hace intocable - unacondicidéncasi

inversaaladel objetode consumo, el cual seprefiguraenunestadode constante devaluacién- . Ysi
en laobrade arte moderna el cierre por excelenciaes lafirma, estoes porque participade la economia

del contrato: mdsalldde la firma todaalteracidénes una ilegalidad* Un cuadro acabadoyano
pertenece anadie, o se pertenece a si mismo, debe permanecer fiel a simismo, mantener siempre su

forma original - la obrade arte es, entonces, unobjetohermético, uniforme, autorregulado, ylleva
inscritas las reglas de suuniformidad, esunodbjeto soberano, unEstado (aqui, Tamanodel

restaurador seria tambiénuna segunda mano, una mano maguinal que entiende el arte en su forma mas

técnica, yque a lavez restaura laobray seniega laposibilidadcreativa. Lamanodel restaurador es
lamano invisible, supresenciaes cristalina, debedejarverel original sinintervenir, porque su
accidénexiste sobreunobjetocerrado) .

Pero hay acciones de apertura: undibujo de de Kooning borrado, 6los bigotes de laGiocconda. El

homenaje a una obra debe existir fuera de esaobra, lejosdeella (lejosenel tiempoy lejosenel

espacio) . Unhomenaje es siempre una labor de ruptura, de apertura, una labor que desarticula una
unidady lapone a funcionar dentro de unas coordenadas diferentes. Porqueun homenaje no debe ser

comparado con la obra que lo antecede, estas dos obras no deben compartirunmismo espaciodentroo

fuera del museo.

La segunda mano es tambiénunadistancia, unalejamientodel original; ounacto de indiferencia
haciael original. Yavendremos a este puntonuevamente.

Segunda Mano es una f6rmula binaria donde el primeroes Gnicoyel segundo es siempre un tercero. Un

terceronoes unacopia, yestd siempre fuera, al mdrgen, como un terceroenunsecreto: siempre

posicionado como una repeticidén enpotencia, la repeticiéndel secreto; esdecir, supropia

imposibilidad: “unoméas uno da al menos tres” (Jacques Derrida) . Nohay tercera, cuarta, quinta
mano. La segunda mano es ladistanciamidximadel original porque nohay diferencias cuantitativas

entreoriginal y copia, ladiferenciaescualitativa, esuna diferencia de especie (Deleuze/

Bergson) ¢Y la Primera Mano?: laprimera manono existe, existe lonuevo, looriginal, lo

inutilizado / indtil. ..y luego la segundamano. La segundamano es lamano sucia, lamano que
apropiaycontamina, es lamano del ReyMidas.
Mi firma a lavez apropiaydevalidael objeto.

Pero si la segunda mano es el retogue, esoque le quitavalor, ¢quépasacon el cuadro (oconla

obra de arte engeneral) ?



(Acaso laobranoacabaenlosojosdel que laobserva? Laobradeartenoterminaenla firma.

Y, ¢noesacasoel textocriticouna segundamano? El textocriticosiempre llevauna firma; una firma

que llevainscrita lapromesa de explicar laobra. El textocritico siempre esuna reduccidén; el texto

criticonopuede serinico, loque le abre las posibilidades a laobraes lamultiplicidadde textos, la

proliferaciénde lecturas, lapotencialidad de que siempre aparezca unamas. La manodel criticoes
lamanoque, teniendo laposibilidaddel cierre, deberiabuscar una apertura, admltlr’pO.SJ_bllldades,
desunificar, irrumpir, criticar, es decir, enel mejor de los casos, lamanodel criticohace un

homenaje. La firmadel criticono debe ser mds que una referencia. El textodel criticono debe ser

leidotnicamente enrelaciéna la obra.

¢Yla segundamanonoes acaso también la otramano, lamanodel otro? ¢Yel Otronoes acasoel que

repite, el que se paraen lamontafia sinservistoyrepite, comoel eco, enotro espacio, unavoz

original? La segundamano es tambiénuneco, unamano ajena que le haceecoa la original (o ideal) -en

estemomento la obrade arte se convierte enuna obrahechaenotroespacio Yy por otramano, lamano de

otro. La segundamano repasa el movimientode lamanooriginal, un fantasma. Pintura sobre pintura.

parecieraque lacondicidénde la alteridad es que serepitaasi

El otro, el eco, la segunda mano: y epi
misma, que permanezca. El ecoes lapintura que hace el hombre moderno, una pinturade simismo, un
autorretratoutilizandoel espejooccidental. El otro, haciendo eco, estddestinadoarealizar

autorretratos. Todaobradearte esunautorretrato: si, especialmente parael Otro queno tieneel

yesoccidente quien se hadadoel titulode original. Segunda Mano, entonces, no
€alriginal yCopia. Perosegundamanono es copia, aungie actie dentro de una

poder de retrataral original. El problema del original es que, siendo representativo, es

irrepresentable,
esmuy diferent

tendencia.
La segunda mano es lamanodel otro. Peroese otro siempre es invisible. Lapinturadel otroesta

destinada a ser autorepresentacional, un autorretratode lamano. Una autodestruccidénque a lavez

elevael original, lamirada original, lamirada occidentalista. La segunda mano es laque da el
cierre aese proyecto inacabado que es la representacidéndel Otro. Apropiandose de los términos de
larepresentacidénoccidental, el otro (él mismo) se representa, enunactodedestruccidénycierre

que confirma laaccidénoriginal, que confirma su reflejo (el reflejodel otro) enel espejode
Occidente. Laposibilidad de representaciénes traspasada aotramanoparaque ellamisma cuente

todoacercade si, se hagaunautorretrato rigurosoy concreto, peroque nodesvie demasiadode 1o

que ya estéd prescrito, impuesto, determinado - es decir, paraque trabaje dentrode los limites de

larepresentaciénoccidental. “La autorepresentacidéndel Otro” -diriael discursode origen - “es
el ecoque confirma que he hablado, que mis palabras hangolpeadoel horizonte, que mi voz va v

vuelve, sedobla tocado todo lo que cabe enmi cuadrovisible.” Segunda Mano es la coexistenciade

miltiplesmiradas donde una - lamirada originaria - sehacevisible pormedio y apesar de las otras



Segunda manono es el objeto sino su traspaso, supasodemano enmano. Si pensamos que segunda mano es

lamano que interviene, vemos que la obrade artenopierde valor porquenoestd sujetaal tacto.
Segunda mano es la mano que manejael automévil, la mano

que critica la obra, lamano que le adiciona o
lerestaalgoa laobra:

El florerode Llorente: la tragediade la segunda mano que queriendo destruir el florero acabd por

confirmar suoriginalidad - 1a mano que rompe hace un homenaje al florero. Y ¢cual fue el historiador

que escribidé lahistoria del florerode Llorente? Esa segunda mano, mano de burgués, remendéd el

. florerosintocarlo. El accidente que convirtid un florerorotoenunapieza terminada es
lrrepetible, yes fOllfOI’llCO, una cancidén hecha apartirdepiezas en constante estado de ruptura (la
violenciadel florero eternamente rompiéndose; permaneciendo) , pero también el amor con que se

repara: “Rompe un florero, yel amor que recompone los fragmentos es mas grande que aquel que tomd su
simetria comoun hecho cuando estaba entero.” (Derek Walcott) . Entonces, ¢qué tandestructivaes la

segunda mano? ¢Lamano del Otro? La segunda mano es autodestructiva, le resta valor a loque apropia.

Peroalavezleagregavaloral original, aunque éste sea yanoméas que una idea.

Enun momento ejemplar, el homenaje esuntercero enun

arelaciénde laobraysupiblico. Los bigotes
de la Gioccondanodestruyeron el cuadro de da Vinci;

laagresidénno fue encontrade aquella obra
histérica, fué encontrade suposicidén discursiva, encontradel canon gue no es mas que un recuento

de segunda mano de supuestos originales de primera. AlaGioccondano le pasénada, y sigue (aunque

ausente durante unos afios, otro homenaje/destruccidn) en el Louvre** . Loque cambiaron esos

bigotes fue lo que vendria de ahi enadelante, fue una adiciéna la Giocconda, larevelaciénde su

dérriére, nadamis. El dibujo de Duchamp es una se

gundamano, y también loes el de Picabia: 2+2+2:
daVinci/Duchamp/Picabia.

Los tres coexistendentrode los limites de unmismo espacio, el espacio
dado por Picabia yDuchamp y daVinci, ejemplo de una coexistencia que ha sido imposible bajo las
nociones modernas de Nacidn, Limite, Soberania o Estado. La Giocconda existe en undominio queesel
espaciodel arte, los bigotes de Duchamp desterritorializana la Giocconda y lareterritorializan,
el recorte ypegadode Picabiahace lomismo con la Giocconda y sus bigotes, peroellanodejanuncade
estar dentrodel espaciodel arte. Oel dibujoborradode de Kooning/Rauschenberg, visto como un
homenaje ovistocomounactodeviolencia, undibujo que fue levantado ¢O queddé més bien enterrado
bajo las borraduras, repujadoenel papel hasta lainvisibilidad? El dibujooriginal, el de de

Kooning, y suhomenaje/destruccién coexisten enunmismo espacio, pero laocupaciénde
Rauschenberges mds violenta que las de Duchamp y Picabia, laviolenciade la pintura; Rauschenberg

replicalaacciéncolonizadora que caracterizaaAmérica, yes asi, por ejemplo, que el espaciodel
arte yel espacioreal se intersectan.

* Y sin embargoel tiempo es un factor que sobrepasa el poder de la ley
**Segln la historia cuenta, la Giocconda fue robada del Louvre y estuvo ausente (reemplazada

por una réplica) durante siete afios.
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- BELLASY ARDIENTES 5]
MENCRES DE EDAD L.
SECRETO PARA HACERSE CHICA

HERMANO NEGRO

LIGO Y REGRESO AL SER QUERIDO
EN 3 DIAS SIN DANO ALGUNO Y SIN QUE
SE DE CUENTA O APARTO A QUIEN DESEE.
EN DOS DIAS REGRESO EL SER QUE USTED AMA
EN 3 DIAS SIN HACERLE DANO ALGUNO

NO SUFRA MAS: CON SOLO EL NOMBRE
Y APELLIDO. HOY MISMO LE REGRESO,
LE ATO Y LE DOMINO-A SU SER AMADO.

GARANTIZADO EL REGRESO DE SER QUERIDO
EN DOS (2) DIAS Y LO LIGO DE POR VIDA.

OJO Redqreso a su su dl“l'lﬁdﬂ en 3 dias
Lgandu’lm de por vis ifa donde con quien este

T T S ——

REGRESO Y GO ASUSER AMADO ENPOCAS ORES
EN 3 DIAS DE DONDE

ESTE Y CON QUIEN ESTE
TIEMPO LIMITADO
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arquitecturas de lrayde 2damano / camilo paez

Elreciclajede construcciones ha sidounapréactica frecuentea lo largode lahistoria.

Especialmenteenterritoriosendisputa, donde antiguas edificaciones de prestigioeran adaptadasy

retomadas por el nuevopoder instaurado. Este es el casode lamezquita de Cérdoba, en Andalucia,
iniciadaafinalesdel sigloVIIIytransformadaentemplocristianoapartirdel sigloXIIIy luegoen

catedral enel sigloXVI. Sonigualmente frecuentes los reciclajes parciales, de piezasode
materiales bdsicos de antiguos edificios, como los capiteles yotros elementos de esa misma mezquita
andaluza que son elementos recuperados de ruinas y construcciones visigodas o del imperio romano de

siglos anteriores enlaregidén. Fueron también reciclados los basamentos de las construcciones

imperiales de Cuzcodel sigloXIII, erigidasya sobre las ruinas de los pueblos preincaicosy

arrasadasen laconquistaespafiolaenel sigloXVIparalainstalacidénde losedificios del poder
colonial. Enel sigloXX, conel finde solucionar espontaneamente la necesidad basica de vivienda,
encontramos desde los casos del saqueo y recuperaciénde blogues de piedra de ruinas faradnicas

egipcias ode laMuralla China, hasta la costumbre recurrente por doquier en el mundo de recuperar
variados objetos ymateriales de desecho. Enestadiversidadde tipos yposibilidades del reciclaje
son las técnicas de construccidénolas formas, obienlosestilosy lenguajes arquitecténicos lo que

es retomado, enunablisqueda por un lugar y un sentido para habitar.

Cuando hablamos de ‘reciclar’ edificios, podemos sefialar dos aspectos positivos que se

entremezclan; unomedioambiental, pues es una forma de recuperar laenergia fisicayconstructiva

invertida en sumomento; yotro, de cardcter sociocultural, al ser una forma de valoracidén de un

patrimoniocultural (inmueble), de identidady

! referenciapara lasociedad. Estos dos aspectos
puedenperder validez frente ariesgos mayores d

e derrumbamiénto de una estructura, o ante el hecho
de haberutilizadomateriales téxicos para la construccidn (como el asbesto), obienenel casode

conflictos técnicos-ecolégicos pornecesitarse esfuerzos desmesurados para el funcionamiento o

el mantenimiento enbuenestado de undeterminado ‘patrimonioarquitectédnico’ .

Sibienelreciclaje inmobiliarioofrece miltiples opcionesyventajas, construir ‘nuevo’ es parte

natural e imprescindible de la actual civilizacidn planetaria; tanséloyaante la evidencia de que

las poblaciones del mundo continuaran multiplicidndose por varias décadas mas. Aunque se estiman

desaceleramientos, a comienzos de este tercermilenio andamos todaviaa ritmos de crecimiento de

més de 60millones de nuevos habitantes

. . por afio. Suficientes parapoblar unas cuantas nuevas
ciudades’*-. Asi mismo,

‘lonuevo’ enrazénde los diversos * avances'’ de la época, deberia ofrecer en
principio sus correspondientes ventajas, como el confort, garantia largavida, y sostenibilidad en

suproyeccidnal futuro. Desgraciadamente enel panorama contemporaneo son los avances torpes v









poco sostenibles los que predominan atn, seaen suburbios individualistas devoradores del paisaje

natural yaislados por autopistasen paises industrializados, oseaen los enormes trozos de ciudades

de ‘generacién espontéanea’ de paises de escasa industrializacién o de grandes disparidades sociales

y de pobreza mayoritaria. Enestas barriadas, aunque gozando a veces de una vitalidad social ausente

en los suburbios del ‘desparrame urbano’ (sprawl), el hacinamiento, laprecariedady lafaltade
planificacidn, hacen demasiadodificil la integracidén coherente auna dindmicapositivade ciudad.?

Retomando el reciclaje, enel contextode paises industrializados (especialmenteen construcciones
del segundoy tercer ciclo tecnoldégicodesarrollado desde mediados del s. XIX —carbdén, fundicidn, y

ferrocarril- hasta los afios 30040 del s.XX -motor a combustidén interna, aceroy quimica mineral,
entre otros-) encontramos NUMErosos ej emplos bienaventurados deun tipoparticular de reciclaje. En

éste, se retoman inmensas plantas industriales abandonadas cuya tecnologiaha sidodeclarada

incompetente, paradarles usos piblicos, culturalesy paisajisticos. Proyectos mayoritariamente

subsidiados por el Estadoyde los cuales podréan tambiéndisfrutar, en principio, quienes fueron

obreros omineros de esos sitios (o sushijos) yque hoy tienenpocas opciones de nuevos empleos.’*

Lavivienda ha encontrado igualmente lugar para instalarse encontextos industriales abandonados,

sindistanciarse mucho de dreas urbanas densas. Amplias zonas portuarias de Buenos Aires o de Nueva
York se han transformado enbarrios de lofts (desvanes) acondicionados a menudo integrando la
vivienda a las dreas de trabajo ateliers (talleresdearte), estudios, ogalerias de exposicidn.
Esta recolonizaciénde lavivienda, obiendeusos terciarios (oficinas), también se ha dadoen

sonas histéricas decaidas de ciudades de todo el mundo, enbarrios que tal vez ya han pasado por

varios ciclos de usos yde usuarios diferentes, de terceraocuartamanoya finales del siglo XX

reconocieron enellas unanuevarevalorizacién. Generalmente estos cambios sonmotivados por el
potencial turisticoopor las posibilidades que brindan los edificios como referentes identitarios
oparaunagrupamiento econdémico estratégico. Este tipode procesos han surgidousualmente de

manera espontédnea. Enel casode los lofts, artistas o intelectuales buscanespaciosamplios,

baratos, con ‘identidad’; se instalanenunbarriohistdédricoalgodecaido. Conunpocode
insistencia se generaunadinédmica de transformaciones fisicasy socialesdel barrioquederivanen
unnuevo ciclode renovacién, inversidény especulacidén inmobiliaria. Enestos casos los efectos

idealmente positivos que tiene la renovaciénde unbarriopuedenpervertirse endetrimentode la

salud sociocultural; entantoque, los habitantes histéricos o los que handado identidad al barrio

seven rdpidamente obligados apartir sin que sea consideradaninguna reubicacién coherent
% ¢ ( 11 ( € > i e. Este
fenémeno, que ha sido denominado ‘gentrificacién’ (aludiendoa géntry, aristocracia inmobiliaria

britanica) y que se refierealatransformaciénde la identidady estructurasocial debarrios

cen.trales lonldinense_s en los afios sesenta !°, se difunde hoy por todo el mundo, engranmedida
conducidopor la industriadel turismo.

. En contraste,cm"l la rengvacién radical de antiguos edificios, podemos mencionar las espontéaneas
caisas—pkupa o ‘squats’; modalidadde reciclajemuy caracteristicade lamovida punkbritanicaen
os aflos Ssetenta, y que hoy sigue vigente envarias ciudades del Occidente industrializado. En
Paris seha fortalecido (e incluso institucionalizado encontrasentidode suorigen®’ ) un

movimiento en torno a los squatsdedicados a exposicionesytalleresartisticosalternativos: los
‘squarts’.>? Estosdanvidaa los escasos inmuebles abandonados ynogentrificadosdel centro

urbano. Enmuchas ciudades se buscay se l1legana concertar acuerdos entre ocupantes,
administraciénmunicipal y propietarios para laconexiénde los serviciosplblicosyel

mantenimiento del inmueble. En ciudades como Berlin, Copenhague, Amsterdam, Bruselas, y



Barcelona, se encuentrangrandes edificios endeteriorooatnmanzanas completas de la ciudad, donde
se organizan espacios paraviviendayparadiversoseventos; parafiestaso conciertos informales,
enun ambiente creativoyabiertoaminorias locales o inmigrantes. Estos lugares, escasosy

efimeros, sonhabitados intensamenteyenellos se evidenciany construyenrelacionesdevitalidad

urbana, de solidaridad e identidad.?""-

De manera similar, podemos considerar los casos de ocupacién temporal deedificios institucionales
comomanifestacién de unaprotesta. Ocurre en ocasiones que una ocupacidén se convierte también enuna
soluciénprovisional de vivienda parauna comunidad. Tal fue el casode la sede del Comité

Internacional de la Cruz Roja que permanecid durante casi tres afios ocupada por comunidades

desplazadas del campopor laviolencia, enmediode la ‘ZonaRosa’ de Bogota. Eneste contexto, los

. acuerdos y conciliaciones sonpoco frecuentesyesusual la inoperanciaobienla pasividadde
instituciones responsables, a la esperade ladegeneracidénde la coyuntura con sus consecuentes

desenlaces en expresiones o represionesviolentas.

Existen también, enel contexto colombiano, experiencias dereciclajemids emocionantes, enlas que
sehavalorizado especialmente la integraciénde la comunidad, ladiversidad, el patrimonioy la

memoria de la ciudad. Es el casodel depdsitode basuras de E1 Tintal enBogotéa recientemente
convertidoenbiblioteca, obien laminade sal de Zipaquiréd, convertidaen los afios cincuentaen

catedral yactualizada recientemente comoparte del Parque cultural de laSal. EnCaliencontramos

las bodegas de los ferrocarriles de Chipichape integradas enunnuevo centro comercial durante los

afios noventa, ya lolargodel pais, encontramos la readecuaciénde algunas estaciones de trende

Ferrocarriles Nacionales connuevos usosyactividades.

Enel 4mbitode los espacios rurales, enpaises industrializados se handesarrolladodistintas
posibilidades de reconversiénde antiguas estructuras agricolaspara alojar eventos veraniegos o

para instalar nuevas tipologiasde vivienda que se presentan como alternativasalos loteos de
casas-catdlogo. Es sin embargoméds interesante reciclar antiguas formas de produccidénagricola,

junto con lareinterpretacidénde antiguas formas artesanales de construccidénde laarquitecturay
del paisaje; desafios contemporaneos que incluyen la incorporacién apropiada de nuevas

tecnologiasy formas de produccién. En Colombia, contamos al parecer con los extensos territorios
de haciendas expropiados a los narcotraficantesenlos dltimos afios, conesta vocacidénde

reconversidn. ..

Enfin! Lo inmobiliarioylatierra, sonunamercanciamuy particular! Al involucrar lopiblico,

aluden enprimer lugar a los intereses de los poderes gubernamentalesy su operatividad responde a

lapublicidady los mediosde comunicaciénmasiva. Hasta el momento, estos medios (y gobiernos),

que conducen sutil y tenazmente los comportamientos de la sociedad configurandomitos, miedos,
rado las herenciasy

imaginariosy cuadros de ‘estilos devida’, han despreciadoodesintegra 5
cullturgas popula};es " Este hecho ha fomentado el desiquilibrado alborotode ‘lonuevo’, olvidando

asi importantes esfuerzosde construccién de identidades, de autocritica. .. Esfuerzos de

liberacidén, o también, actualizacionesde antiguas causas de segunda mano.

>>>
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Editorial A6
Las cosas atlltimahora salenmejor (yhastaen lapuertadel horno se quema el pan)

Lucas Ospinaenlaa*terisco3 escribia: “lasrevistas s6lamente debenserpublicadasy
distribuidas cuando estén listas” . Esta parece ser laregla que haregido estenimero, teniendoen
cuenta que la convocatoriacerrda finales del afio 2002. Desde ese entonces han pasado muchas cosas.

Por ejemplo, algunas de las propuestas inicialmente escogidas dejaronde serloenel camino. Otras
propuestas fueron l1legando a nuestras manos -unas por si solasyotraspor insistenciamédsnuestra
que ajena- cambiando sustancialmente el contenido y nuestras expectativas conestarevista. Los

textos también fueron llegando en momentos distintosyconellos, contenidos que nos hacianmés

tangible la interpretacién del tema que habiamos propuesto inicialmente. Este trabajonuncaha
sidoun “trabajo” ylarevista se hahechode araticos; haciendomuchoenciertos momentosyenotros
olvidéndola casi por completo.

La faltade presupuesto también fue unmotivo de retrasode A*terisco, pues decidimos hacer una
revista impresaenoffset ynounacompilaciénde propuestas “originales” como enocasiones

anteriores. Este cambio tuvo sus razones: teneruntirajemayor alos 120 ejemplares que haciamos
previamente, superarel ejercicioartesanal dearmary encuadernar larevistayquitarle suvalor
de objetode coleccién. Esta situacidnal cabode cincontmeros nos resultd pesadae incluso

repetitiva. Insistirmédsenel procesodeediciény diagramacién se convirtid enalgo indispensable
eneste ntmero, asi que en hemos tomado mds decisiones respectoa la formaenque se presentan

algunas propuestas, logrando -esperamos- una mayor unidad como proyecto editorial.

Finalmente, a través del InstitutoDistrital de Culturay Turismosalidel dinero suficiente para

imprimir larevista. Y como sucede con todas las cosas que quedan en espera, es necesariorevisar
nuevamente loya hechoy llegar a un consenso al menos entre nosotros. Esperamos que tanta demora

haya sido constructivay que este proyecto logre generar buenas expectativas.

Lo de segundano sale caro

Se habla de objetos de segunda para denominar 1o que ha sidousado o que no tiene unacalidadde
primera; es decir, que es ordinario, que se dafia pronto o que incluso, es la copia ramplona de un
original de verdadera categoria. Culturalmente se sabe que esta es una condiciénbiendifundida,

pues abundan los presupuestos bajosy las necesidades altas. Recurrir a loque yaexisteoaloque se
ha des-gastadoparcialmente es solounapequefia parte de la bisqueda de recursos baratos o
gratuitos. También es muestrade la habilidad o necesidad de muchos por agregar nuevas funcionesa
lo que rdpidamente las pierde. No lo bote, reciclelo, esun lema. No compre nuevo, remodele / renueve

/ repare, es otro.

(Lo que botan unos 1o recogen otros) .

. Asi que traer del pasado cualguier cosaydarleunnuevo significadono
gia. Lo antiguotiene sucalidad, si, peronoesesteel
desencantoycritica. Y siparaalgunostiene

Lo viejotiene suencanto..

solo sirve paramirar al pasado connostal
dnico argumento. También semira al pasadocon ironia,
e retorne una moda, un productooun simbolo, paraotros esuna muestra de que

mucho valor qu
soutilitarios- con lapotenciaopermanenciade

actualmente carecemos de elementos —espirituale

antes.



Es claroque loque retorna, no retorna limpio. Al menos de referencias e interpretaciones. Lo que
vuelve, vuelveparabienyparamal. Contoda su graciay todos susvicios. Amedida que se revelan los
secretos de quién, por qué y para qué se creo esto o aquello se complicanypervierten sus

interpretaciones (desde superhéroes y campafias publicitarias hasta bombas letales) . Sobran los
ejemplos... Ybasta anotar que hasta los emblemas més estables y aparentemente libres de
interpretaciones negativas, sonblancode todo tipode ataquesyalteraciones. Quizéas seauna

actitudcriticanecesariade agredir cualquier figura que salgadel cominoun sintoma de la

profunda desconfianza que tenemos hoy hacia cualquier figura que represente un sector social o

cultural, una creenciaouna corriente que més o menos abrace algo.

Algodeestadistica
Mirando larevista, vemos pertinente hacer unbalance de 1o que podriamos indicar como de segunda

mano. Nadadefinitivo... Observamos posiciones diversas.

Algunas propuestas abordan el tema desde los medios ymodos de ejecucidénde la imagen. Tal es el caso
de las paginas de Raymond Chavez, quien hace improntas enaerosol apartirde fotografias que toma a

desconocidos. Eneste caso entendemos la segunda mano como una transferenciade varios procesos

‘manuales’ que involucra la herramientamecdnica (la camara fotogréfica) yel artefacto que opera

como una extensién manual (el aerosol) para laelaboraciénde las imdgenes conplantillas.

Eneste ordende ideas, Maria Isabel Rueda calca imédgenes de revistas demoday elaboraconellas

dibujos que recuerdan el Art Deco, el grabadooriental y lailustraciénde finales del siglo XIX

(Beardsley, etc) . Al calcar imdgenes, Rueda selecciona ymodificaloquenoquiere transferirde
las fuentes iniciales, generando unanueva realidad visual. Bsta ademés se vuelve més compleja con

asociaciones al Metal, al Gorey al Neo-Gético.

Enel casode lapropuestade Edwin Padillaresulta tambiénnecesariauna explicaciénde su proceso.
Padilla compréal azar varios negativos aun fotégrafode playa quién estabaa punto de desecharlos

por tener unagrancantidad. Parael fotégrafo, poco le interesa guardar yclasificar sus
negativos, pues solosonitiles paraampliar y vender sus fotos a los turistas. Unavida realmente

cortapararegistrostanparticulares, teniendoen cuenta que estos fotégrafos hacen acopiode todo
suhumor y destreza artesanal para generar montajes ydisolvencias sinlamidsminima intervencidn

digital. Photoshop, ni sediga, mdsbien tapas de Shocolistoque sirven para reservar los sectores
de lapeliculaylograrasi losmontajes. El trabajode Padilla consiste entonces envolver a
presentar estas imdgenes que parecen tener sentido séloenun dlbum familiar o enun recuerdo

personal.

Con las propuestas de Elkin Calderdn, Humberto Junca, Mateo Lépez e Imagen Pirata, se presentan

reflexiones cercanas que sefialan la transferencia de unmedio de produccidénaotro. Con Calderédn,
recordamos los antiglos anillados que aln se usan por su economia. Las fotocopias en lavida
académica son fundamentales para circular la informacién, enunmedio donde los libros nuevos

resultan sumamente costosos. Todas las improntas propias del proceso de fotocopiado (estelas
verticales, los halos oscuros que segeneranen la juntayenlos extremosde los librosola

degradacidn tipografica) se conviertenenuna interferencia significativaal momentode la
lectura. Humberto Junca realiza dibujos de manos zurciendo sobre tambores propios para bordar. En

estapropuesta, Juncarepresentael actode ponerseoquitarse unguante. Una redundancia curiosa,
pues de cada tambor se desprende un hilo que se conecta a unguante que se descose y que pareceria

completar la imagen presente enel tambor. Mateo Lépez por suparte, hacedibujos imitando las

padginas de cuadernos “arayas”; un juego ilusorio donde al descubrirse una ligeradesviacidn se
pone en duda verdadera procedenciade la imagen. Finalmente, Imagen Pirata presenta unvolante que
recuerdael manifiesto zapatistaasociadoa la creenciapopular de reproducir un mensaje para

evitar una calamidad.

Otra aproximacidénpresente enlaspropuestas estdrelacionadaconlanocidénderecoleccidény
reciclaje. SergioVega, por ejemplo, reciclédun conjuntode las convocatorias de a*terisco 6y con

éstas concibiduna serie de situaciones arquitectdnicas que luego registrd fotograficamente. E1

ambiente de estas imdgenes es ambiguo por suescala, iluminacidényubicacidn.

Gabriel Sierra recolecta, asociaycompilaunagrancantidadde recortes que aluden a lomodular, a

los diagramas de apilamientoya la iconografiaempleadaenlas instruccionesdeusodedistintos

elementos, entre otros. Conellos, Sierrarealizaunaespeciede dlbumes en los que genera



relaciones arbitrarias ymutables con las imdgenes encontradas. El resultado de componer cada una

de las paginas de sus ‘d4lbumes’ noes definitivoypuede tardar dias, semanas omeses mientras

encuentrael elementonecesarioparacomplementar sus asociaciones. De manera similar, Omar
Delgado también recolecta imdgenes preelaboradas. En sucaso, volantes ymaterial para promocionar

toda clase de servicios, desde el corrientazohastael streap-tease, pasando por la férmula para

recuperar a lapareja, lacontrayel cdlculode la fortuna. Delgado compone nuevos volantes donde
se yuxtaponen todos estos servicios ygenera contenidos absurdosy a lavez licidos, pues hace
visible las férmulas de ‘enganche’ y las convenciones visuales de la informaciénde este tipo.

Una tercera aproximacién puede asociarse al conceptode bricolage. Haciendo referenciaa lamanera
enque laculturadel ‘rebusque’ modifica ciertosobjetos especificosy les daunanueva

significacién. Arnold Lépez, AlejandroManceray Pablo Adarme con Sandra Mayorga, presentan
reflexiones al respecto. Enel casode Lépez, lovemos a través de sus fotografias cenitalesde

albergues temporales de indigentes. El empleodebotellas comoorinales, odeotros elementos que

cumplen la funcién de abrigoodeutensilios de alimento, muestran cémo encondiciones precarias
cualquier elementopuede cambiar rdpidamente de funcidn.

Mancera toma fotografias de lamparas en interiores de casas antiguas de Caracasy Bogota.

Originalmente, lamayoriade estas casas tenianuna funciéndomésticayhoy diaoperancomo locales

comerciales. Enestanueva condicién, la importanciadel valor patrimonial pasaa segundoplano.

Las lamparas ‘pierden’ suelegancia inicial para cumpliruna labor funcional conel usode
bombillos ahorradores de luz.

Adarme y Mayorga, con supropuesta Endémico, realizan amplios registros fotogréficos de vendedores
ambulantes con los que intentanclasificar elementos comunes en sus practicasde comercio
informal. Eneste caso, sefialan la venta de mufiecos fabricados conglobos de aire o pifiatas hechasen
papel que referencianpersonajes forédneos tales como la Pantera Rosa o figurasde la ‘tradicidn’
Disney. Las proporciones de estos mufiecos lindan con lo grotesco, agrediendoenciertomodoa los

modelos originalesy convitiéndose enunaespecie deburladelos mismos. Es bien comin encontrar en

nuestro contexto ratones Mickeyconorejas mal hechas oconojos sinlaproporcidn® original’,

Sayayinesmalogradosy de colores arbitrarios, Bugs Bunnys raperos o Garfieldsmetaleros, pues
hacenparte de unvocabulario local que hacenmés divertidosy préximos estos personajes foraneos.

Tal vez Garfieldno sepanadade fitbol colombiano, pero se le puede encontrar vestidode Millos,

Américao Santa Fe.

Encontramos otras propuestas donde hay desviacioneso subversiones de simbolosy anotaciones
parédicas alahistoriadel arte. Luis Fernando Hernandez continta la sagadel pintor de Pintucoen

a*teriscoypresentaunaseriede estepersonaje pintédndose a simismo enunaaccidéncircular. Las

chicas de Revélver recuerdan -en una imagen igualmente ciclica- la famosa obrade Escher. Nicoléas

Leguizamén toma lamarca de Café de Colombiaylainterviene parahacerun comentariopoliticoy

Santiago Calle ironiza los ready-made de Duchamp y Man Ray o el televisorde Paik. Ramén Pino

presenta una imagen hecha con plantillayaerosol quemuestraaun Mickey Mouse muerto. Todas estas

propuestas buscan generar desequilibrioencontenidos establecidos ode culto. Conunsentido
igualmente criticoe irénico, Guillermo Santos realizaunparaleloentreuna imagen fotograficade
los atentados del 11 de septiembre y una imagen / documento / monumento de los soldados

estadounidenses levantando subanderaen 1945.

Finalmente la propuesta de JuanMejia -reproducida sin avisoprevio- compila enmanuscrito
acciones que obedecen a diversos planteamientos de dibujoenunacartillaque imitalogantiguos

félderes para trazar. Mejla transfiere en sus textos breVes acciones de otros —un estudiante/una
estudiante-ya*terisco las reproduce. Una doble transferencia: estudiantes-Mejia, Mejia-

a*terisco.

Agradecemos a todas las personas que participaronenla convocatoria A6.
Alos que llegaron tarde, pero llegaron.
Al InstitutoDistrital de Culturay Turismopor suvaliosa colaboraciénpara que a*terisco 6 fuera
publicaday lanzadaenlaSalaAlterna de laGaleria SantaFeel 4 de juniode2004.
ACarolina Caicedo, Jaime Cerdén, Juan Andrés Gaitdn, Camilo Pdez y José Roca por sus textos.
Alos que desertaronde a*teriscoenel camino.
Y a quienes nomencionamos enesta listaperoque sabenque hicieronalgoporeste proyecto.

Comité A6 / Mayo 2004
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