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Editorial

Presentamos el resultado de la tercera
convocatoria de revista a*terisco, nue-
vamente a partir del material original,
esta vez seleccionado por un jurado.

Para nosotros resulta muy alentador
el haber recibido inicialmente una to-
talidad de 74 propuestas, hecho que
nos hace ver el buen interés y acogida
hacia este tipo de proyectos.

lgualmente nos anima el respaldo reci-
bido por la empresa privada y otras enti-
dades, que con su aporte hacen que este
proyecto continte.

De otro lado estamos satisfechos con
el material seleccionado en torno a la
tematica del “artificio”, que en la mis-
ma medida del “error”, tematica pre-
sente en el numero anterior, deja
consigo un amplio ndmero de ideas,
aportes y conecciones, no sdélo a nivel
estético, sino a todo nivel del pensa-
miento.

La revista axterisco tiene como objeto
ser un espacio de encuentro en el campo
experimental del arte, a través de la
creacion de una pagina propia, donde

cada participante da una respuesta particular a un plantea-
miento plastico especifico.

Como espacio que se extiende, |a revista esta interesada en
vincular a escritores y artistas gue deseen hacer de este lugar
un espacio mas para la reflexion.

Como espacio de exposicion, revista a%terisco plantea una
valida alternativa, como es la de trascender su misma
naturaleza fisica, exponiendo todas las obras con el fin de
generar otra manera de apreciacion, confrontaciéon y
discusion.

revista axterisco.



Agradecimientos
Revista axterisco desea agradecer muy especialmente a las

siguientes empresas y particulares por su aporte en la reali-
zacion de este proyecto:

Mazda, Comparia Colombiana Automotriz.
Lowe & Partners / SSPM.

Procesos Creativos y Asociados S.A.
Deportes y Mercadeo Ltda.

Luis Angel Parra y Arte dos Grafico.



Carta del Jurado

Fuimos invitados por el grupo organizador
de la revista a%terisco para seleccionar el
material que integraria este tercer nimero
del proyecto. En esta ocasion se convoco
para trabajar alrededor de la nocién de “ar-
tificio” lo cual atrajo a un gran nimero de
participantes motivados por la novedad de
la propuesta editorial y por el reto de resol-
ver visualmente un problema tan vigente.

En las multiples imagenes analizadas en-
contramos gran riqueza creativa y cualida-
des plasticas en las soluciones, lo cual suscitd
mas de una discusion en torno a la escogen-
cia. El grupo de seleccion frente a este am-
plio universo de posibilidades determind
unos criterios gue enfatizaron tanto en la
propuesta conceptual como en la presenta-
cion y realizacion de la idea. Establecer esos
parametros significé hacer una primera se-
leccion que descartd propuestas reiterativas
y descriptivas y que ademas hacian del arti-
ficio un tema de ilustracion mas que un pro-
blema de indagacion. Precisados estos
criterios, de los 74 trabajos presentados es-
cogimos los 21 que integran esta revista.

Consideramos que al mirar la totalidad de
las imagenes, se ratifica el gran universo de
posibilidades con que se puede abordar la

nocion de artificio, es asi como al recorrer las paginas de
esta revista nos encontramos con aproximaciones que
van desde la propuesta ltudica, la utilizacion del comic, la
evocacion a la memoria, el uso de la materia como recur-
so de significacion, la publicidad mirada desde una pers-
pectiva critica, lo politico y social, todo ello presentado
con las mas variadas posibilidades técnicas.

Podemos sin duda afirmar que el balance de nuestra ex-
periencia como grupo de seleccion, confirma el reto y la
vigencia que tiene este proyecto. Sélo podemos esperar
que la dindmica permanezca y que cada nimero que se
realice siga ganando en experiencia y en calidad.

Santafé de Bogota, julio de 1999.

Ivonne Pini

Critica, historiadora y profesora de historia del arte.
Editora Ejecutiva de la Revista Arte en Colombia - Art
MNexus.

Trixi Allina
Artista plastica. Profesora de arte.

Juan Fernando Herran
Artista plastico. Maestro en Escultura. Profesor de arte.



Actualidad, virtualidad
Andrés Burbano*

La pantalla de video guarda en su b d mensional dad fi
sica, el en gma de a d stribucion de la realidad sensible
a dom c lio.

Gracias a esa b d mens ona dad aparente, es posible
preguntarse, al menos, por e otro lado de p ano, para
revelarnos elementos mas b en dislocadores que cons-
tructores de comun cac én.

Para el o es necesario identificar algunos rasgos de quién
ejerce la m rada y la palabra desde ese otro lado, desde
esa estancia aparentemente publ ca que es a la vez la
base de la construccion de una actualidad virtualidad.'

(lu en ejerce la m rada en un sentido artificioso es qu en
tiene toda una estrategia tecnolég ca para aparentar m
rarte a los ojos y realmente estar leyendo en la superficie
de la lente. Esa figura publ ca que es basicamente e pre-
sentador de noticias, y tamb én en muchos casose po i
tico, se sustenta en a basede acred b dad fundada en
la aparente relacion personal que ejerce su vis On a 0s
ojos de un espectador confiado en a relac on d recta que
aparenta e med 0. transparencia catdd ca.

E lector del teleprompter es una de las figuras mas com-
p ejas de descifrar, o si me permiten, de eer, en esta so-
ciedad contemporanea. La figura de apuntador, otrora
uti zada en puestas en escena de caracter teatral, se ve
transformada en una figura plb ca, mas rap day de n-
jerencia sin precedentes en a construcc on de un contex
to co ectivo, que ntenta a toda costa no hacernos pensar

gue es parte de una ncalculable escena
(realmente os textos que & ee estan escri
tos por comp ejos equ pos de period stas y
redactores)

Ese simulacro de transparencia es la figura
inversa del espejo, un ateralmente transpa-
rente, usado para dentificar sin ser denti
ficado en sistemas judiciales.’

Enel caso de teleprompter qu en queda ais-
lado es el sujeto que ejerce la palabra y que
pone la cara pub ica. Es extrafio que sea @
qu en justamente quede ob gado a a lectu-
ra de una onda de texto que hace que no pue-
da ver mas que eso. S endo que ademas el
pape que ejerce pretende ver todo lo refe-
rente al presente, o mas bien todo o referen-
te a a actualidad.

Podriamos pensar que esa pérd da de con-
texto sea una practica necesaria para desen-
volverse con soltura y manejar a abso uta
frag dad de o que se ha conven doen a-
mar transmision en directo.

E adven m ento de esta figura que es tan
vieja o nueva como a television m sma,
marca e n ciode una practica, bastante ex

trana, de tiempo Recuérdese queen aspri

meras décadas de la television no existia la
videograbacion, asi ese sistema comunicativo no
era sino eso tele-vision y en n ngdn momento
registro.

1. Actualidad-Virtualidad, es el
térming propuesto por Derrica pa-
ra explicar ¢l proceso de construc-
cion de o actual en los medios de
comunicacion masivos. Ecegrafias
de la Televisidn, Pg. 16-42. Ed.
Eudeba, 1988.

2. Para el andlisis del uso de super-
fiches transparentes unilaterales y su
refacidn con la informacian v el in

terrogatorio, vease el texto Las Ad

vertencias de Miranda y Gregor
Ulimer Teoria del Hipertexto.
Geprge P.Landow. Pg. 390-422.
Ed, Paidds, 1997



La noc 6n de transm sién en d recto es reemp a-
zada ahora por la de tiempo rea que propone
una sospechosa rrealidad del tiempo... esta fun-
cidn ya no es solamente propia de la videotransmi-
sion... es un térm no que designa muchos procesos
de comun cacién y computacion... teleconferen-
cia en tiempo real, programas de animacion o edi-
cion de video en tiempo real... etc.

Existen personas que han cuestionado de manera
abierta este tipo de ncorporacién term no 6gica
para referirse a o temporal, d ciendo por ejem-
plo, que todo transcurre en tiempo real *

La deade dlac 6nde tiempoy de cuestiona
m ento de o gque gueda grabado o no queda gra
bado, ya no necesariamente en cintas, sino en
¢ rcuitos de memoria tecno 6g camente mas so-
fisticados, como sistemas de almacenamiento
digita , discos duros, servidores on  ne, nos dan
una pista de o que se estd configurando como
ese otro lado de la pantalla gracias a las tecno-
ogias aud ovisuales nteractivas.

La panta a egb e de h pertexto o de a tele-
conferencia en a red pueden tener, efectiva
mente, una “primera persona” de otro ado
de a panta la, ya no en un sentido aparente,
sno de manera rea e nteractiva. Qu enes
ejercen este tipo de comun cac 6n son en mu
chas vias mas responsables que os presentado-
res de noticias. en ugar de leer sobre e
te eprompter, dan o se dan a eer sobre las pan-
ta las de otros...

Se abre entonces, la posib dad de manera efectiva
de la tele-comun cacion en d recto con a que ya ha
bia sofiado a Bel Tel Co.en 1928% orientandonos a
pensar que a sofisticac 6n tecno 69 ca no redunda
necesariamente en creacion de artificios comun cati
vos, sino que mas b en, apunta hacia a devaluacion
de e os.

De alguna manera la trasparencia catod ca tiende a
ser translucida en soportes como a red.

La crisis de la posib dad de la “construccién” de a
actual dad en una sola via, se ha hecho evidente para
os med os nformativos trad cionales.

Cada vez es mas comun encontrar programas de te-
evision en directo que ntentan darle un barn z nte-
ractivo a sus programas. Con estrateg as como a
transm sion de resultados de encuestas real zadas en
d recto al m smo tiempo que el programa, preguntas
emitidas desde un punto d stante al estudio, comuni-
cacion telefon ca etc.

S n embargo, este tipo de sistemas tienden a tener
mas mpacto en el raiting que en la calidad de a n-
formac dn

Qu zas el problema de fondo radica en que en os
med os masivos confunden las noc ones de actual
dad y de presente, privilegiando la primera por asun-
tos de mpacto.

E asunto de teleprompter para el caso de la televi-
sion, es un problema no resuelto a la vez que un

3. Este tipo de critica puede ser similar
a la de quienes han cuestionado el térmi-
no “realidad virtual” como una contra-
diccién lbgica bdsica. Entre ellos se
encuentra por ejemplo a Jaron Lanier
uno de los “Inventores de la R.V™ quién
afirma que el término fue acufado mas
por motivos de impacto. El Paseante
27-28. Pg 78-840. Ed. Siruela.

4. La empresa fundada por el mismo in-
ventor del teléfono, Alexander Graham
Bell, fue una de las primeras en apostarle
a las posibilidades comenicativas de lo
que entonces se acababa de patentar
comd lconoscopio tes decir la televisidn



en gma a nivel ético en e entorno comunicativo y so-
cial Esos m smos asuntos son ejes de un s nndmero
de problemas de decisién a a hora de hab ar de as
nuevas tecno ogias tamb én.

Ante todo o que enfoca a ente es que m entras
ntentamos comprender e cuerpo ético de un s s-
tema comun cativo mas vo, otroya has do mp e-
mentado, y o rad ca es pensar en qué tanto
estamos preparados parae o Lad ficultad rad
caenlaasm ac 6nde ave oc dad de nuevos s-
tema. y ben écua es nuestra rap dez? .. s
cons deramos que * todo tiempo pasado fue mas
ento” pos b emente nos encontramos en una en
crucijada.

Existen posiciones que ntentan dentificar compor-
tam entos mediaticos mucho antes que os med os
mismos, en general comportamientos con respecto al
uso y practica del saber y de la nformaciéon Esto m-
pl caria que ciertos usos de conocim ento e nforma-
cion se han comportado de manera s m lar a través
de varios periodos h storicos.

Tactical Media is not new...It is not something

that we invented.... only named..

it's been around for centuries, from bringing Chris-
tianity to the illiterate masses.. °

Con los nuevos medios de comunicacion audiovisual n-
teractivos, quiza estemos al borde de la construccion de
un sistema comunicativo idéneo para los propositos de
informacion y para el andlisis del presente mas que para
la construccion de una virtualidad en torno de lo actual.

S nembargo, la pregunta éticaestaene ejerc
cio que e ndividuo hace de este med o, tanto
como protagon sta como espectador Pos ble-
mente e mayor prob ema al que se enfrenta e
usuario de estos med os, es saber como usarlo.
aprender a ejercer su posib idad como em sor
En Gltimas, en comprender la novedad de me-
d o y no uti zarlo como un viejo med 0.°

En cierto sentido a pantal a catéd ca es donea,
no sé o como soporte de sistemas de ntercone-
xion un ateral sino que se torna en p ataforma
de multiple acceso y em sion que d buja nuevos
rasgos al asunto de artificioy la verac daden la
comun cacion.

Por otra parte habria que sinton zar que as fre-
cuencias de decision dentro de un med o pueden
ser al menos de dos tipos, por una parte ética,
gue ese asunto del gque nos hemos ocupado en el
texto, pero quedan tamb én por revisar el tipo de
encrucijadas estéticas que nos propone este me-
d o esposible, por ejemp o, hab ar de a cons-
trucc 6n de un arte comun cativo. cosa que es
muy difici de dentificaren algin medio previo.

*Real zador de ¢ ne y te evision. Profesor en e
area de med os e ectron cos.

electromangnética de Zworkin), paten-
tando a finales de la década de los 20
el primer video teléfono. Véase En-
torno al video, Eugeni Bonnet, Ed.
Gustave Gili, 1982,

5. Texto que encabeza la pagina de In
ternet disefiada por el artista norteame-
ricano Paul Garrin, hitpfrediafilter.ony’

&, Ya Mcluhan decia que muchos de
los problemas del presente radicaban
en que intentibamos resolver proble-
mas nueves con herramientas viejas.
El medio es el mensaje (Un inventario
de efectos). Quentin Fiore, Marshall
McLuhan, Ed, Paidds, 1997



ARTIFICIO COMO IRREALIDAD
Patricia Rey Romero*

“Ene objeto rrea habria asi, de una parte, un mo-
mento deal, material, al que, ndepend entemente
de estar mp cadoene ente rrea, le corresponden
os caracteres del ser trascendente. "

Augusto Salazar Bondy

Lo rreal se presenta como un significado carente de
real dad. E objeto de arte, en la medida que expresa
la mirada subjetiva crea una nueva no real dad Los
g rasoles de Van Gogh muestran aparentemente a
real dad de una manifestac 6n de la naturaleza, de
unas flores; pero, dentro de cuadro ellas presentan
otra clase de existencia. E objeto de arte es una no
real dad Los g rasoles de Van Gogh no son reales.
No existen. Son un artificio. Pero entonces, équé es
ese rectangu o de enzo soportado por madera,
manchado de 6leo de distintos co ores que muestra
unos g raso es? Se puede decir que eso es un objeto
real, que también es.

La rea dad supone abarcartodo o que “es”, por o
tanto en este caso, una no rea dad se ha convertido
enunarea dad Van Gogh ha pod do crear otra d

mensional dad de o que esser Un no ser, resultan-
te de a m rada de un ser, ha pod do tranformarse
en una diferente rea dad ex stente E artific o,
como una manera especifica de ser, a pesar de ser
ficc on o farsa, “es” E objeto artistico como ex

presion a traves de o no real, se convierte en otra

real dad. El artista crea mundos. No solamente
p ensa “retratar” o “reproducir” una de as fa-
cetas de o considerado real, mprime vida a un
material a través de cual enriquece el mundo
con otras real dades.

E artific o que fundamenta a creacion artistica
es aexpresionde la rreal dad. E mundo de ar-
tista manifiesta a posib dad de a gestacion a
través de o que no es efectivamente real, por lo
tanto adquiere las caracteristicas de o no rea
gue se transforma en la real dad captada de una
manera personal Husserl admite que os fend-
menos estudiados por a fenomeno ogia trascen-
denta pueden entenderse como rreales. Lo
mag nado y lo pensado adqu eren de esta mane-
ra el caracter de rrea dad.’

La rrealidad del arte se encuentra claramente
expresada a través de la ficcion de la magen. Una
ficcion que dom na el significado de o real para
convertirse en una nueva real dad. E objeto artis-
tico es la rreal dad de os pensam entos y expre-
siones de su autor, que se hace realidad a través
de una obra especifica. “E beso” de Rodin, por
ejemp o, es una caricia de marmol Es la expre-
sion de o afectivo (lo sentido) con o racional (lo
pensado) sobre las manifestaciones del amante.
Es la concresion de ntang bles. Es una maximi-
zacion del artificio, un monumento a la farsa.

El mundo de arte es un mundo parale o que cap-

1. HUSSERL, Edmund. ldeen, .
Introduccién; Husserliana, 111, &-7
En Dicclonarie Filosdfico Ferrater
Mora, pp. 1910,



tura as rreal dades. Es otro ambito de conoci
miento cuya fuente es la ficcion E artista, el
poeta, el misico, e danzarin, traducen en sus
prop os enguajes las rreal dadesy asestatuyen
como real dades. La obra de arte encierra en si
la forma del conocim ento no expresado por las
real dades obviamente entend das como tales.
Para Brentano por ejemp o, “sirena” es una fic-
cion que subsiste a través del enguaje de la
rreal dad, a pesar de que sobrepase el concepto
que representa una nocién mental 2 Lo rreal ad-
quiere significacion. Las creac ones artisticas
objetivizan as nociones menta es haciéndolas
existir y subsistir a través del tiempo.

“La bertad gu ando al pueb o de De acro x, es
una forma de hacer concreto un deal de la mo-
dern dad. Intang bles de occidente, como amor,

bertad, y be leza, adquieren una expresion rea
a través de las obras de arte La rreal dad de os
ideales se adjud ca una s gnificacion objetiva
gue se encuentra en la cose dad de un objeto. In-
depend entes del espac o y e tiempo, estos obje-
tos al expresar o manifestar las rreal dades de
un mundo rreal, se hacen ohjetos deales que
comb nan en ellos msmos a posb dad de la
rreal dad con la real dad, de a ficc 6n con o
verdadero.

La farsa se hace real, presentandose como un as-
pecto fundante de proceso creativo. E artificio
sustenta la existencia, e ser de objeto. La real

dad se engendra a través de la no real dad. E ser
nace de noser Para Salazar Bondy, el objeto rreal
tiene una esencia dea, por o tanto a rreal dad,
expresada a través del objeto artistico contiene tam-
b én a deal dad.” Lo deal a su vez, es rreal, y en-
cuentra una de sus manifestac ones de real dad
concreta en el objeto artistico.

Puede pensarse que estas reflex ones son posibles de
ser aceptadas para el arte de occ dente desde Grecia
hastae Romanticismo, y que las vanguard as de si
go XXy asexpresiones de fin de sig o han camb a-
do de fondo estos presupuestos. E 0 no es cierto. E
surreal smo, e ready-made, e arte conceptual y to-
das as manifestaciones mas contemporaneas mues-
tran que e proceso de a creacién artistica no ha
camb ado fundamenta mente y o que se ha hecho
diferente es e objeto en si Ha cambiado la real dad
expresada en formas, co or, textura e ntencional
dad" pero e proceso es déntico.

Aunque el mundo romantico de la deal dad ha per-
d do sentido para muchos de os artistas que so a-
mente se han vuelto reproductores en serie de un
esti o determ nado, el proceso de creac 6nde aobra
no se ha alterado de manera muy determ nante. Asi
e artista s o haya manchado el ienzo con a nten-
cional dad del mero gozo o la pura excitac én o ex
perimentacién, la rreal dad de su pensamiento
adqu ere una real dad tang b e e objeto La obra
artistica no p erde su caracter de objeto dea Tal
vez cambe e conten do y éste so amente sea una

2. BRENTANO, Franz. Abkehr von
Nichtrealen. 1bidem.

3. SALAZAR BONDY Augusto.
Ibidem.



vulgar acomodacion al sistema de vida mperante. A |
diremos gue esa obra p erde toda val dez conceptual,
pero el proceso de creac 6n todavia encierra la posibil -
dad de hacer real a o rreal.

La obra de arte encierra en si, a multip icidad de os
mundos reales e rrea es y comb na d alécticamente os
aparentes antagon stas. Un objeto artistico ES la ex
presion de a ex stencia de un modo de rea dad que co-
mdnmente se ha amado LO IRREAL.

* Pgeta yescritora Estud os de Maestria en Fi osofia.



Todas las revistas mantienen
una posicion politica.
Lucas ospina*

“Soy un bro ab erto” d ce una frase, sin em-
bargo, bajo el nflujo de estos tiempos el as-
pecto de un bro es tosco, a frase, bajo e
magqu aje de la época seria cambiada a “Soy
una revista” Omito ab erto(a), pues la pala-
bra parece mplicita a ser revista.

Todo puede comenzar en una reun 6n soc a
de personas con ntereses comunes, y que
amparados por a noc 6n de grupo (dos per-
sonas ya son un grupo), dec den anzar un
manifiesto, deas en torno a una nocion de
vida. Entonces, se hace necesaria a revista
como vehicu o para cargar a nformacion
Las revistas obedecen a deas po iticas, se to-
man pos ¢ ones.

*

Recuerdo haber pensado por mucho tiempo que
la revista Selecciones del Reader’s Digest era el
paradigma de cultura al que todo ser humano
debia asp rar “La risa, remedio nfalible”

*

Averigliar os nombres de as rev stas surg das a
partir de cada vanguard a artisticade sgo XX La
nformacion es poder

A no ser que sus pag nas estén ded cadas a a exh bi
cion descarnada de cuerpo humano, las revistas pare-
cen estar hechas para ser m radas por todos. Asi una
revista esté marcada por una persona, la revista fl r-
teara con otros ectores.

Una revista debe ser vista como un género con reglas y
precedentes.

*

La revista no compite con a television pues uti iza mé-
todos sim lares de fragmentacién para mostrar la nfor-
macion. Aln siendo analfabeta, una persona que m ra
television puede tener una lectura visual de una revista.

*
Atribu r parte de auge de las revistas, a una multitud
de lectores que necesitan peridd camente de nd cacio-

nes para tener sentidos en la vida. Los ectores suscri
ben su op n on a as revistas.

*



Las revistas a dar demostrac on de un esti o de vida siempre
podran ser calificadas como pretensiosas. S una revista
proclama a hum dad como bandera, debe ser m rada con
sospecha.

Se p ensa que dado que arevistaestadrigdaa pub co
su caracter es justo, mparc al y democratico. Nada mas
equivocado, as revistas deben evar firmas, ser sectarias,
excluyentes. Las personas que no estén de acuerdo con o
que d ce una revista deben sacar otra revista. Los ectores
gue estén al tanto de as d sputas entre dos revistas, deben
sacar una tercera revista capaz de abarcar a as dos revis-
tas en d sputa.

Pensar os articu os de a gunas revistas como nterva os de
espacio que se hacen entre propaganda y propaganda.

El habito hace a una revista, e habito destruye a una revis-
ta. Las revistas sufren de altibajos.

*
No se debe forzar asa dade una revista cuando no se tenga

nada que dec r Las revistas solamente deben ser publ cadas
y distribu das cuando estén stas.

Apreciar el encanto de todas las revistas
gue so amente han sacado un nimero.

Una revista es un objeto.

La revistas son rresponsab es con as
magenes que reproducen (y reproduc
ran) Cua qu er revista de supermerca
do ncluye mas magenes que a tota
dad de magenes vistas por un campes
no en a Edad Meda. Pensar una
revista s n magenes, pensar una reyvista
de s6 0 magenes.

E d agramador de una rev sta debe
tener un aprec o que raye en la obse-
s on con as fuentes tipograficas No
deberd desprec ar n ngin t po de e-
tra, toda tipografia esta esperando e
momento de ser usada. De a guna ma
nera se debe hacer consc entea ector
de que a rev sta esta d agramada, que
fue construida.



Una vez anzada una revista se debe
aceptare brea bedrioa quese aso-
mete Imag nar reencuentros en diver-
sas locac ones: consultorios, bafios,
fincas, mercados de as pulgas, carros,
rec ¢ adoras de papel, etc.

*

La palabra revista mp ca ser vista de
nuevo, la revista amb ciona ser nfinita,
deberdn haber detal es que escapen a
una primera lectura. Momentaneamen-
te, dar al ector la noc 6n de que se en-
cuentra ante un objeto nabarcab e.

*

*Artistap astico Ed torde larev sta
Va dez
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El mundo verdadero, al final, se convierte en fabula:

1 Friedrich Nietzsche



EETR fFAfXFARXBAHESTTLEN FHE

FLTW LY LU LA FATHEEBEN FTEHE
FIMNA TS TFBRIL XY BILT FCH LT Y

FEL R ABFRARZINAE Y FIER T HLTH
FHE NP LLRBERE K ETFEEY 4TI
pFUTHIRAERFHXSTLT EDRR f 2 f
+F EEEEF RPN GFY CTL BN L TR LA
FIIFRETHNANTHITES 27 LF a2 A
FHERRFETIE Y 7T PHLF RN Hhet &

HBEN 154 FREARFLZFETESFH V¥4
FHTNFRXIFEDEAAE? I EFTZTIAF R
FIYVAFATH kDA FFFE FEFEY FEF
FRLIFZPPBNERAFELATEAF AP ELFR
PHREFLBFEAFRYTFVEIT LS A 20T
G5 ZETTIFNFADPEFERLF $ 2 XL

EXEEREGUB LTS EFLPENG FALF
FIYAFLTFEA; LA HOFEYETLD # Ak

FAZP W R IBLZAFEVZTRNE FHN4
2/ EARAZT DLV IIF A =TIt FHIH
DFUEF2BREUFFLT + HEF LM #FHE A

FHEFEETAFNVZFHNE FLFLZ
F2Ub~F LT WL, T Y R £ FF
BPREGY I VA8V $F] At i

P FEEFFEHLIFUAFEF T BER FLHAEA
VACHE LT ET VUL Ef L RN L TEELLF
FNLI LT EEN R LBkt £FFIFEIF
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AR TIFICIAL add "filecn0e por mgno del hombre
flor artifictal. || Fuegos artificlales, cohetes y ar-
tificios de fuego quw se hacen en los regocljos
piablicos. || Fig. Fileticlo: vida arttfictal. (SiNON.
V. Ficticio.) | — CONTR. Natural.
ARTIFICIALIDAD . Neol. Carficter artificial.
ARTIFICIALMENTE adv, m. De manera ar-
tificial o ficticia. §| — CoONTR. Natwralmenle.
ARTIFICIERO m. Soldado encargado de pre-
parar los explosivos. | Plrotéenico.

ARTIFICIO m. (lat., ars, arte, y facere, hacer).
Arte, habilidad con que estd hecha alguna cosa.
(SI1NON. V. Astucia.) | Aparato, mecanismo: el.
artificto de Juanelo servia para elevar a 'Toledo
las agpuas del Tajo. | PFig. Disimulo, astucia,
cautela. | — ConTR. Senciller, naturalidad.
?ﬂﬂ;lelClﬁlAMENTE adv. m. De manera ar-
tificiosa.

ARTIFICIOSO, SA adj. Hecho con artificio.
I Mg. Disimulado, astuto, cauteloso: econducta
artificiosa.

ARTIGAR v. t. Quemar la maleza de un te-
rreno.

ARTIGUENSE adj. vy s. De Artigas (Uruguay).
ARTILUGIO m. Aparato de poca imporiancia.
i Fig. Mahia, trampa.

ARTILLAR v. t. Armar de artilleria.

ARTILLERIA f. Parte del material de guerra
queé comprende los cafones, morteros, obuscs, etce.
I Cuerpo de artilleros. §| Pleza de-artilleria, ca-
fAon. || Artdlleria MHgera, la que no-sobrepuasa 101
mm de calibre. || Artilleria pesada, 1la de mas
de 200 mm. § Artilleria atdmica, la gque amplea
proyectiles con carga atdémica.

ARTILLERDO m. Soldado de artilleria.

ARTIMANA . Trampa. | Fam. Artificio o as-
tucia. (SiNON. V. Iniriga.)

_ ARTIMON m. Mcr. Una de las velas de las
galeras.

ARTIODACTILOS m. pl. Zool. Orden de ma-
miferos ungulados, de dedos pares, que com-
prende. los paquidermos y los rumiantes.
ARTISTA com. Persona que se dedica a alguna
de las bellas artes: wmsn artista conciensudo, 1
Persona que interpreta una obra musical, teatral,
cinematogr&fica. (SindGN. V., Actor.) | — Ad). Que
tiene gustos artisticos.

ARTIESETICAMENMNTE a4dvy m Con arte Ao
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Esta revista se finalizé y encuaderné en
los talleres de Arte Dos Grafico en el mes
de agosto de 1999. Bogota - Colombia.
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